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प्रस्तुत शोध प्रबन्ध "छायावावी कावियों का काव्य और उनका काव्य _वचिन्तन" पर 
विस्तृत चर्चा करते हुए शोध-प्रबन्ध को विषय-वस्तु की दृष्टि से आठ अध्यायों में विभाजित 
किया गया है। इसमें छायावावी कौवियों के काव्य और उनके दृष्टिकोण का विशेष अध्ययन 
किया गया हे। आठ अध्यायों मे वर्णित शोध-प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में "काव्य साहित्य के 
वचितन की परम्परा" पर प्रकाश डाला गया हे। इसके अन्तर्गत हास्कृत काव्य चितन व 
रीतिकालीन काव्य चितन पर विद्यार किया गया हे। सरुकृत काव्य चितन की परम्परा में, 
सस्कृत आचार्या मे से किसी ने रस को काव्य की आत्मा स्वीकारा है, तो किसी ने ध्वान को। 
कोई अलकारवावी है, तो कोई रीते को ही काव्य की आत्मा मानता है। संस्कृत काव्य शास्त्रियों 
के बाद रीतिकालीन काव्य परम्परा आती है। रीतिकालीन काव्य चितन आधानिक ओर सस्कृत 
आचायाँ के काव्य चितन के मध्य एक ऐसा युग है, जो काव्य द्वारा ही काव्य चितन 
के झ़ोत्र में प्रवेश करता हे। अलकारों शब्द-शक्तियों ओर नायिका भेव आदि का ही वर्णन 
रीति काल में मिलता हे। रीतिकालीन काव्य में काव्य का गुण तो दिखायी पड़ता हे, परन्तु 
सामाजिक सनन्‍्दर्भां मे उभरते हुए जीवन का काव्य रस नहीं। बिहारी, देव, पदमाकर, भूषण, 


केशव ,मातराम आवि इस काल के मुख्य काव थे। 


शोध-प्रबन्ध का दूसरा अध्याय "आधुनिक कावियों का काव्य -वचिस्तन" है। इसमें प्रसाद 
के पहले व रीतिकाल के बाव के मुख्य कीब जैसे - भारतेन्दु, 7मश्र-बन्धू, पद्म सिंह आदि 
को रखा गया हे। रामचन्द्र शक्ल ओर दिवेदी जी उस समय के महान आलोचक हुए। उस समय 
समाज -वचिन्तन, भविति-भावना ओरे राष्ट्र-प्रेम को काव्य का मुख्य मुद्दा बनाया गया। इस काल 
की पृष्ठभूमि में राष्ट्रीय ओर सास्कृतक हलचल ने विशिष्ट दिशा की ओर मुड़ने में बहुत 
सहायता पहचाई। इस समय गद्य के भी माध्यम से जन-जीवन के चित्रण मे सहायता ममिली। 
सामनन्‍्ती व्यवस्था के बाद पूजीवाद का सूत्रषात हुआ जिससे भूखमरी, सामाजिक -विषमता व 
असन्तोष व्याप्त हो गया। इसके फलस्वरूप भारतीयता जब व्यापक सन्दर्भ में देखी जाने लगी 
तभी छायावाद का उदय हुआ। छायावादी कावियाँ ने समाज को एक नयी विशा प्रवान की। 
देश अग्रेजों के अधीन था। फलस्वरूप कावि राष्ट्रवादी होने लगे ओर एक बार पूरा वेश 
राष्ट्रीयता से ओत-प्रोत दिखायी देने लगा। 


शोध-प्रबन्ध का तीसरा अध्याय "प्रसाद का काव्य और उनका काव्य -विन्तन" हे। 
प्रसाद राष्ट्रीयता को काव्य का गुण मानते हें। उनके काव्य व नाटकों में समाज -सुधार, 
लॉकिक -प्रेम व ढींग, समाज में व्याप्त अन्ध विश्वास घर विशेष जोर दिया गया हे। इनकी 
रचनाओं में छायावाव आरम्भ होकर अपनी 3विशालता को भी प्राप्त कर लिया होे। 
अभिव्यजना के क्ोत्र में प्रसाद अपने अलकार, शैली, छन्‍्द, रस, जिम्ब व प्रतीकों में प्राचीनता 
से आधुनिकता की ओर उन्मुस दिखायी देते हे ओर इनका अभिव्यजना पक्ष विशव रूप से 


समन्वय युक्‍त है। प्रसाव की कविता एक नवीन हास्कीत और दवाशीनकता को जन्म देती हे। 


शोध-प्रबन्ध का चौथा अध्याय "निराला का काव्य और उनका काव्य-वचिन्तन" है। 
निराला मुक्ति-वृत के रूप में काव्य-छ्ोेत्र मे प्रवेश करते हें। इनके मुक्ति आन्दोलन का 
उद्देश्य काव्य तक ही नहीं सीमत था, वे समाज को भी प्राचीन रूढ़ियों से मुकतत करना चाहते 
थे। निराला भारतीय सास्कीत के शत पक्ष को विशेष महत्व वेते हैं। निराला ने अपने 
जीवन में सदा विरोध ही पाया, लेकिन उनके स्वाभिमान मे कमी नहीं आयी। काव्य- 
शिल्प के अन्तर्गत इन्होंने भाषा, छन्‍द व अलकार पर विशेष ध्यान विया हे। इनके बिम्ब, 
प्रतीक व शेली पर भी छायावादव का स्पष्ट प्रभाव है। 'निराला मुख्यत मुक्त छन्‍्द के समर्थक थे। 
लेकिन उन्होंने अपने काव्य में अन्य छन्‍्वों की भी अवहेलना नहीं की। इनका अभिव्यजना 


पक्ष छायावावी भावना से ओत-प्रोत है। 


शोध-प्रबन्ध॒ का पच्रम्‌ अध्याय "प्त्त का काव्य ओर उनका काव्य -चितन" हैे। 
पत के काव्य में पाश्चात्य कीबियों की स्पष्ट छाप है। इन्होंने रोमानी प्रवृत्ति पाश्चात्य काबियों 
से ही ग्रहण किया हे। पत को प्रकृति का सुकुमार कीॉव कहा जाता है। इनकी कविता 
पर प्रकृति की स्पष्ट छाप विखायी वेती है। पन्‍त मुख्य रूप से सोन्दर्यवावी कोव है। 
ये जीवन का भव्य रूप देखना चाहते हें। ये समाज में व्याप्त कुरपता को दूर करना चाहते 
हैं, लेकिन इनका विचार है कि यह तभी दूर हो सकती हे, जब विश्व का प्रत्येक व्यक्ति ओर 
राष्ट्र सुसस्कारों से सम्पन्न होकर विश्व शान्ति के लिए सलग्न हो। पललव की विस्तृत भूमिका 
में पन्‍त ने भाषा, शब्द-सोन्दर्य ओर अभिव्यजना की प्रभाव शक्ति पर बल विया हे। ब्रज 
भाषा में यह सम्भव नहीं था। इसीलिए खड़ी बोली को उन्होंने काव्य मे स्थान विया। पत 


मे काव्य के अन्य अगो की अपेक्षा काव्य-शिल्प का विवेचन विशेष तोर र किया। 


शोध-प्रबन्ध का घष्ठम अध्याय "महावेवी का काव्य और उनका काव्य -विस्तन" है। 
महावेवी जीवन मे आस्था ओर विश्वास को विशेष स्थान देती हे। भारतीय वर्शन को 
भी ये जीवन में उपयोगी मानती हैं, तथा विश्व जीवन मे एक स्वस्थ सस्कीत के निर्माण 
में उसे आवश्यक मानती हे। इन्होंने नारी को भी प्रगीत के रास्ते पर लाने का प्रयास अपने 
काव्य व ननिबन्धों तथा उपन्यासों के माध्यम से किया हे। इनका काव्य बवेदना-मूलक है। 
ओरा इन्होंने वेदना को ही स्वीकार किया हे। भाव पक्ष के अतिरिक्त इन्होंने कला पक्ष 
का भी विवेचन किया है। इनकी भाषा, छन्‍्द, अलकार, जिम्ब व प्रतीक पर छायावाव का 
पुष्ट प्रभाव विखायी देता हे। तथा इस ज्ञेत्र में अन्य छायावावी कावबियों का इन्होंने अनुकरण 
किया है। 


शोध-प्रबन्ध॒ का सातवाँ अध्याय - "अन्य छायावावी कावियोँ का काव्य और उनका 
पघिन्तन" हे। इसमें उन कवियों का वर्णन है जो पूर्णतया छायावादी तो नहीं हे, लेकिन 
उन पर कही न कही छायावाद का प्रभाव दिखायी पड़ता है। अन्य काविर्यो में मुख्य रूप 
से मुकूटथर पाण्डेय, माखन लाल चतुर्वेदी, सियाराम शरण, नवीन, विनकर, वियोगी, 
भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, आरसी प्रसाव सिह का नाम आता हे। ये कवि स्वतत्र 
चेत्ता अधिक हे, विशिष्ट भाव से सलग्न कम। इनमें व्यकितवादिता का बोल बाला हो। 
इन कवियों की रचनाओं मे छायावाव का पूर्ण परिषाक प्रविष्ट नहीं हो पाया। इसलिए 
इनकी गणना अन्य कावियों मे की गई हे। 


अष्टमू अध्याय "उपसहार" हे। उपसहार में शोध-प्रबन्ध में स्थापित की गई 
मान्यताओं को सीक्षिप्त रुप में प्रस्तुत किया गया हे। वस्तुत छायावाद से चार प्रमुख कवियों 
के अतिरिक्त कुछ अन्य कीव भी पेसे महत्त्वपूर्णहे जिन्हें छायावाद के समग्र अध्ययन के 
परिप्रेक्ष्य में देखना आवश्यक लगा। इन दोनों प्रकार के कावियों के काव्य वचितन की समीक्षा 


तथा उनके दृष्टिकोण पर विचार किया गया हे। 


शोध - प्रबन्ध का लेखन ओर टकण न केवल शत्रम स्ाध्य बरन्‌ अत्यधिक व्यय साध्य 
होता हे, किन्तु जेसा कि महापुरुषों की अवधारणा हे कि वृढ इचछा शक्त और प्रबल 


सकलप शक्ति हो वु्हतम कार्य भी सरल हो जाते हैं। फलत अनेक आदरणीय जनों एव 


शोध-प्रबन्ध॒ का घष्ठम अध्याय "महावेवी का काव्य और उनका काव्य -वचिन्तन" है। 
महावेवी जीवन मे आस्था ओर विश्वास को विशेष स्थान देती हे। भारतीय दर्शन को 
भी ये जीवन में उपयोगी मानती हैं, तथा विश्व जीवन मे एक स्वस्थ संस्कृत के निर्माण 
में उसे आवश्यक मानती है। इन्होंने नारी को भी प्रगात के रास्ते पर लाने का प्रयास अपने 
काव्य व निबन्धों तथा उपन्यासों के माध्यम से किया है। इनका काव्य वेदना-मूलक हैे। 
ओर इन्होंने वेदना को ही स्वीकार किया हे। भाव पक्ष के अतिरिक्त इन्होंने कला पक्ष 
का भी विवेचन किया है। इनकी भाषा, छन्‍्द, अलकार, जबिम्ब व प्रतीक पर छायावाद का 
पुष्ट प्रभाव विखायी देता है। तथा इस ज्ञेत्र में अन्य छायावादी काविर्यों का इन्होंने अनुकरण 
किया हे। 


शोध-प्रबन्ध॒ का सातवाँ अध्याय - "अन्य छायावावी कौावियों का काव्य और उनका 
पिन्तन" हे। इसमें उन कौवियों का वर्णन है जो पूर्णतया छायावावी तो नहीं हे, लेकिन 
उन पर कही न कही छायावाद का प्रभाव विखायी पड़ता हे। अन्य कोविरयों में मुख्य रुप 
से मुकूटथर पाण्डेय, मान लाल चतुर्वेवी, सियाराम शरण, नवीन, विनकर, वियोगी, 
भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, आरसी प्रसाद सिह का नाम आता हे। ये कोवि स्वतत्र 
चेत्ता अधिक हे, विशिष्ट भाव से सलग्न कम। इनमें व्यक्तिवादिता का बोल बाला हे। 
इन कावियों की रचनाओं मे छायावाव का पूर्ण परिपाक प्रविष्ट नहीं हो पाया। इसलिए 
इनकी गणना अन्य कावियों मे की गई हे। 


अष्टम अध्याय "उपसहार" हे। उपसहार में शोध-प्रबन्ध में स्थापित की गई 
मान्यताओं को संक्षिप्त रूप में प्रस्तुत किया गया हे। वस्तुत छायावाव से चार प्रमुख कवियों 
के औतिरिक्‍्त कुछ अन्य कीव भी पेसे महत्त्वपूर्णहेजिन्हें छायावाद के समग्र अध्ययन के 
परिप्रेक्ष्य में देखना आवश्यक लगा। इन दोनों प्रकार के कवियों के काव्य चितन की समीक्षा 


तथा उनके दृष्टिकोण पर विचार किया गया हे। 


शोध- प्रबन्ध का लेखन ओर टकण न केवल श्रम साध्य बरन्‌ अत्यधिक व्यय शसाशध्य भी 
होता हे, किन्तु जेसा कि महापुरुषों की अवधारणा हे कि दृढ़ इछा शक्तित और प्रबल 


सकल्प शक्ति से दुरहतम कार्य भी सरल हो जाते हैं। फलत अनेक आदरणीय जनों एव 


गुरूजनों के स्नेह सहयोग एव प्रोत्साहन तथा स्वय के कठिन प्रयत्नों से प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का 


लेखन एव टकण कार्य सम्भव हो सका। 


इस सदर्भ में में सर्वप्रथम अपने माता-पिता की वचिरऋ्णी हूँ, जिन्होंने मुझे 

रातत प्रेरणा व आशीर्वाद प्रदान कर इस योग्य बनाया। इसके बाद में अपनी शोध निर्देशिका 
आवरणीया डा0० (प्रीमतीई मालती तिवारी, रीडर हिन्दी विभाग, इलाहाबाव विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद की आजीवन आभारी रहेगी, जिन्होंने अपना अमूल्य समय निकालकर इस शोध- 
प्रबन्ध की काौतपय त्रुटियों को दूरा करने का प्रयास करते हुए स्लनेहपूर्ण प्रोत्साहन भी 
प्रदान किया तथा समय-समय पर हमारा उचित मार्ग वर्शन करती रही। तत्पश्चात्‌ में 
पविश्वाविद्यालयय अनुदान आयोग की आभारी ह; जिन्होंने मुझे छात्रवृत्ति प्रदान करा इस कार्य 
को सरल बनाया। इसके अतिरिक्त में अध्यक्ष, हिन्दी विभाग की आभारी हैँ जिनका स्नेहपूर्ण 
सहयोग मेरे साथ रहा। इसके अतिरिक्त में साहित्य -सम्मेलन इलाहाबाठ, पुस्तकालय, इलाहाबाव 
पविश्वाविद्यालय, इलाहाबाद की आभारी हाँ, जहाँ मुझ्ने अनेक ग्रथों का अध्ययन करने 
का अवसर मिला, जिसके बिबना यह शोध-प्रबन्ध पूरा नहीं हो सकता था। इसके बाद 
मै श्री रामआसरे पाण्डेय हश्वसुर|ं, की आभारी हु; जिनके सहयोग व प्रेरणा के बिना यह कार्य 
च्यूरा ही नहीं हो सकता था। तत्यश्चात में श्री योगेन्द्र प्रसाद पाण्डेय |पीतं की वचिरऋणी 
हु; जिनके सहयोग का वर्णन में अपनी लेखनी दारा नहीं कर सकती। इसके अलावा में 
सत्यमूु, शिवम्‌ व शुभम्‌ की आभारी हे जिन्हें बार-बार हमारे ममत्व से वाचित होना पढड़ा। 

तत्पश्चात में श्री रमेश चन्द्र केशरवानी की आभारी ह,जिन्होंने बाहर रहते हुए भी घर जेसी 
रहने की व्यवस्था प्रदान की। 


अत में मै उन समस्त विदानों के प्रीत आभार व्यक्त करती हों, जिनकी उत्त्कृष्ट 
कृतियों का प्रयोग इस पुस्तक मे किया गया हे। साथ ही उन झमस्त व्यक्तियों को भी 
हृदय से आभारी रहोगी। जिन्होंने मुझे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से इस पुस्तक के लेखन 


तथा टकण में राहयोग प्रदान किया। 


मानव-सुलभ न्यूनताओं के कारण इस शोध प्रबन्ध में त्रुट का रह जाना 
स्वाभाविक हैं, जिनके लिएंग्रेैविदत समाज से सुझाव झव क्षमा की प्रार्थिनी हैँ। ईश्वर के प्रतत 
में श्रद्दा व नतमस्तक हँ। 


रानी रीता जि्रिपाठी 


छायावादी कावियों के काव्याचितन के संदर्भ में उनके काव्य का अध्ययन 


अध्याय एक 


अध्याय दो 


अध्याय तीन 


भारतीय हिन्दी काव्य-साहित्य में काव्य-चितन की 
परम्परा 
!क॥ सस्कृत काब्य-चितन की परम्परा 


(खह रीतिकालीन काव्य-वचितन की परम्परा 


खड़ी बोली के आधुनिक कवियों का काव्य-ीचितन 

!क॥ पृष्ठभूमि 

!ख/ व्यक्ति की स्वाधीनता का उदय जोर छायावादी 
काव्य का प्रादुर्भाव 

8ग) कल्पना का 3जिस्तारा ओर छायावादी काब्य 

!घ३ राष्ट्रीय जागरण के फलस्वरुप सारे देश मे 


रोमांटिक लहर 


निष्कर्ष 

प्रसाद का काव्य और उनका काव्य-चितन 

!क३ प्रसाव का काव्य ओर उनकी जिवचारधारा - 
राष्ट्रीय दीष्टकोण, मानवतावादी दृष्टिकोण, नारी» 
प्रतिष्ठा, पारिवारिक जीवन, धामिक -आस्था व 
ईश्वर पर विश्वास, क्षमा व अहिसावादी 
विचार, छायावादी कविता मे दलित वर्ग, 
दार्शीनक दृष्टिकोण- , एकेश्ववाद, शेववाद, 
आनन्ववाव, वेदिक दर्शन का प्रभाव, रहस्यवाद , 
सर्वात्ममगाद, प्रसाद-सास्कृतक तथा ऐतिहासिक 


दृष्टिकोण | 


!ख) प्रसाद का काव्य और उनका शिल्य-विधान 
शिल्प विधान, प्रतीक-योजना, उलकार-योजना , 


रस योजना, छद॒-योजना। 


पृष्ठ स0 


अध्याय पाच 


अध्याय छ 


ऐतिहासिक दृष्टिकोण, दाशनिक  दृधष्टिकोण, 
सामाजिक दृष्टिकोण, राष्ट्रीय औरमानवतावादी 
दृष्टिकोण, आध्यात्मिक जऔर सास्कृतिक दृष्टिकोण, 
समकालीन कीव ओर नििराला। 

8ख ३ निराला का काव्य ओर उनका शिल्प-विधान- काव्य- 
भाषा !सड़ी बोली।, जिम्ब विधान, प्रतीक 
पोजना, छन्‍व योजना, अलकार योजना, 
रस योजना। 

पत का काव्य और उनका काव्य-चितन 

!क) पत का काव्य और उनकी 3विदारधारा - 
दा्शीनक विचार, नव झस्कत के निर्माण की 
पितना, सामाजिक जिद्यार, प्रकृति के साहचर्य का 
महत्व, राष्ट्रीयी ओर मानवतावावी दृष्टिकोण, 
विश्व ऐक्य की भावना, आध्यात्मिक दृष्टिकोण। 

!खह पत का काव्य और उनका शिल्प-विधान 
भाषा, अलकार योजना, छन्‍द योजना, कल्पना, 
पबिम्ब विधान, प्रतीक योजना। 

महादेवी का काव्य और उनका काव्य-वचितन 

हक महादेवी का काव्य और उनकी वजिद्यारथारा- 
दाशीनक पृष्ठाधार, आध्यात्मिक विद्यार, प्रकृति >रेर 
गीतो का स्थान, राष्ट्रीयी ओर सास्कृतिक 


दृष्टिकोण, विश्व वेवना व सामाजिक चितन। 
(खा भमहादेवी का काव्य ओरा उनका शिल्पय-विधान - 
काव्य-भाषा , छनन्‍्द-योजना , अलकार-योजना , 


प्रतीक-याौजना , बिम्ब-विधान। 


अध्याय सात 


अध्याय आठ 


सन्दर्भ ग्रन्थ 


अन्य छायावादी कवियों का काव्य ओर उनका काव्य -वितन 


उपसहार 
(क) मूल- ग्रन्थ 

!ख आलोचनात्मक- ग्रन्थ 
8गह सस्कृतः्ग्रन्य 

!ध३ पत्र-पात्रिकाएँ 


अध्याय - 4 


पहिन्दी काव्य साहित्य में काव्य-चितन की परम्परा 


सस्कृत काव्य -चितन की परम्परा 


काब ओरा समीक्षक दो भिन्‍न भाव भूमियों पर साहित्य सृजन करते हेँ। हिन्दी 
आलोचना भारतेन्दु काल से ही शुरू हुई यह बात खरी नहीं उतरती। छायावावी कवियों के 
काव्य चितन के अध्ययन से पूर्व यह आवश्यक लगता है कि इस परम्परा के अतीत पर 
एक दृष्टि डाली जाय। यदि सस्कृत काव्य चितन से प्रारम्भ करें तो कुछ महत्त्वपूर्ण तथ्यों 
का उद्घाटन होता हे, ओरा यह बात स्पष्ट हो जाती हे कि काव्य चितन की यह परम्परा 
पितान्त आधुनिक नहीं हे। विभिन्‍न आचार्या ने समय-समय पर काव्य के गुण-दोष तथा 
उसके सोन्दर्य पर विचार करते हुए महत्वपूर्ण स्थापनाए की है। सस्कृत साहित्य में काव्य 
चितन के मुख्यतया पाच रूप हो गये - अलकार सम्प्रदाय, वक़ोक्ति सम्प्रवाय, रस सम्प्रदाय 


रीति ओर ध्वनि सम्प्रदाय। 


अलकार सिद्धान्त का प्रततिपादक मुख्य रूप से वण्डी, भामह, कुतक ओर उद्भट हैं। 
ये विदान अलकार को ही काव्य का मुख्य अग मानते हैं। "शब्दालकारों ओर अर्थालिकारों 
से शोभित शब्द और अर्थ का समन्वय काव्य कहलाता है।" दण्डी अलकार के अन्तर्गत 
समग्र काव्य शास्त्रीय सिद्धान्तों के समाहितता को स्वीकार करते हें। इन्होंने काव्य के गुण, 
रस, महाकाव्य की कथा-वस्तु, विशिष्टताए, रचनाकार के मन्तव्य नाटकीय सन्धि, वृत्ति, 
अन्यान्य लक्षण एव दोषों को अलकार की सीमा में समाहित करने का प्रयास किया है। 
इसी तरह कुतक भी अलकार को केवल एक जगह नहीं समारोपषित करते वरन उसे पूरे 
काव्य में समाहित करने का प्रयास करते हैं। उनकी धारणा है कि रमणीयता का अकेले 
में कोई अस्तित्व नही है "न शब्दस्यैत रमणीयता वविशिष्टस्य केवलस्यथ काव्य त्वम्‌ नाप्यर्थस्येति" 
अत अर्थ रचना भी शब्द रचना की भाति काव्य का महत्त्वपूर्ण तत्व है। सस्कृत काव्य 
शास्त्र में इसकी शुरूआत भामह से मानी जाती हे। मम्मट भी अलकार को काव्य मानते हैं। 
ये आचार्य गुण दोष रहित व गुण सहित शब्दार्थ को ही काव्य मानते हैं। इस प्रकार 
न अकेले शब्द ही काव्य है ओर न अर्थ ही। इस सदर्भ में डॉ0 सचदेव का यह कथन 
उचित ही प्रतीत होता हे - "इन दोनों के सहित भाव का नाम काव्य है। भागह 
और रुद्रह भी यही थारणा' स्थापित कर चुके थे। परा कृतक ने सहित भाव को वक़ोबित 
से पुष्ट करने का निर्देश किया हे, जिसके बिना शब्दार्थ का सहित भाव काव्य पद का 


अधिकारी नहीं बन सकता।"“ 


अत. इन अलकार वादियों के अलकारिक विद्यार को देखकर यह स्पष्ट होता 
है कि इन लोगों से अलकारा सिद्धान्त को सर्वापरि सिद्ध करने के लिए निरन्तर प्रयास किया हे, 
तथा काव्य की समग्रता को अलकार सिद्रान्त के अन्तर्गत समाहित करने का प्रयास किया 
है। कुछ काव्यशास्त्री युग की श्रेछुठता प्रदान करने वाले तत्व को भी अलकार कहते हें। 
आचार्य वामन ने अलकारवादियों की दोनों थधारणाओं के बीच सामजस्थ उपस्धिति किया हे। 
आचार्य भोज भी "सरस्वती कठा भरण"* के अन्तर्गत इस दृष्टि कोण को प्रतिष्ठित करते 
हैं। इस प्रकार अलकार अर्थ रचना के सस्‍तरा पर काव्य कों चितन के तरफ ले जाता है। 
आनन्ववर्धन द्वारा अलकार के स्वरूप का विवेचन अभिनव गुप्त तथा मम्मट द्वारा प्रचारित 
किया गया, इसलिए इससे मुक्त होकर इस पर चिन्तन करने की आवश्यकता अन्य आचार्यों 
को नहीं यड़ी। वक़ोक्‍ित सम्प्रदाय के समर्थक आचार्य कृतक हे। आचार्य कुतक वक़ोक्ित 
को ही काव्य मानते हैं। शब्दार्थ का साहित्य ही इनकी मान्यता का मुख्य आधार हे। इन्होंने 
काव्य को वक़ता के रूप में वेखा है - 

शब्दार्थां सोाहतो वक़ कोविे व्यापार शालिनि। 


बन्ध व्यवस्थितो काव्य तदिवाहाद कारिणी।? 


प्रस्तुत श्लोक में निम्न बातें स्पष्ट होती हे - ह4३ शब्दार्थ मिलकर काव्य बनते हे। 
828 यही वक़ता व्यापार हे, $5$ कीव व्यापार इसी से शोमित होता है, $4३| इसके 
एकीकरण से ही काव्य की रचना होती हे। शब्दार्थ से युक्‍तत वक़ता इन दोनों से भिन्‍न 
है, क्‍यों कि शब्दार्थ की सत्ता काव्य में अलग से नहीं रहती। काव्य वक़ता व्यापार से ही 
शोभित होता हे। इसी तरह कुत्तक भी समान, सर्वंगुणों की सयुक्तता से सिद्ध एक वूसरे 
के अन्योन्याशत्रिता को काव्य मानते है। आचार्य भामह भी वक्रोक्ति को काव्य का प्रमुख 
आधार मानते हे। काव्यालकार में ये इसकी विवेचना करते हैं - 

रूप कादिम लकार ब्राद्याचक्षते परे? 
इनके अनुसार काव्य की शोभा अर्थ रचना से होती हे। सस्कृत काव्यों में वक़ोक्ति शब्द का 
प्रयोग काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों के प्रयोग से प्राचीन हे।। कादम्बरी में "वक़ोवित निपुणेव व 
विलास जनेन्‌" शब्द का प्रयोग हे। अमरूक शतक में भी इसका वर्णन मिलता हें। कुन्तक 
ने अपनी मगॉलिक प्रतिभा के प्रभाव से सभी काव्य शास्त्रियों को काटते हुए "वक़ोक्ति 


जीवितम्‌" नामक ग्रन्थ के द्वारा जिन काव्य सिद्धान्तों को प्रस्तुत किया है , वे निश्चित रूप 


से ग्रहण करने योग्य है। कुन्तक व्यग्य के सौन्दर्य को ही काव्य के सॉन्‍न्वर्य का मुख्य आधार 
मानते हैं। कुन्तक के अलावा महिम भट॒ट व भोज भी वक़ोक्ति को काव्य का आधार मानते 
है। ये आचार्य वक़ोक्‍्ति को अनुमान से जोड़ते है ओर दोनों में तारतम्य जोड़ते हुए 
आगे बढते हैं। इस सन्दर्भ में रेवा प्रसाद दिवेवी लिखते हैं कि - "अभेव होने पर बहुत 
नही बनेगा, क्‍योंकि उस तक उक्ति का कोई दूसरा प्रकार हो ही नहीं सकता। इसलिए 


ध्वीन के समान यह वक्रोकिति की अनुमान ही क्‍यों नहीं मानी जाय।" 


आचार्य कुन्तक के अनुसार काव्य में वक़ोक्‍वित भोगमा आवश्यक हे। बिना वक्रोकित 
के काव्य में सुन्दरता आ ही नहीं सकती। कुन्तक काव्य चितन में वक़रोब्रित के साथ-साथ 
अलकार, ध्वीन, प्रीतभा आदि को भी महत्व देते हैं। उनके विचार से इन तत्वों के 
बिना काव्य की रचना हो ही नहीं सकती। भामह, वामन भी इसको काव्य में मान्यता 
वेते हैं। इस प्रकार निष्कर्ष रूप में वक़रोकित काव्य रचना में बहुत आवश्यक हे। इसके 


पनिबिना काव्य रचना निष्प्राण लगेगी। 


इसके अतिरिक्त कुछ लोग रीति को ही काव्य की आत्मा स्वीकार करते हे। इसके 

प्रमुख॒ समर्थक आचार्य वामन हे - 
"रीति रात्मा काव्यस्थविशिष्ट पद रचना रीति": 

रीति सिद्धात की प्राचीनता पर विवाद अभी भी है। परन्तु सर्वप्रथम इसका प्रयोग आचार्य 
वामन ने ही किया। इसके अलावा बाणभट्‌ट व सुबन्ध्‌ भी इसका उल्लेख करते हें। 
यद्याप बाण भट्ट चार काव्य शैलियों का उल्लेख करते हे लेकिन दण्डी तक दो ही थी। 
इनके अनुसार उत्तर वासियों की शेली श्लेष युक्त, पश्चिम की अर्थ बोधक दराोक्षण की उत्प्रेक्षा 
युकतत तथा गांण प्रवेश की अक्षराडम्बब से युक्त हे। आचार्य भरत भी प्रवृत्ति के सन्दर्भ 
में इसी कम को बताते हैं। वे वृत्ति तथा प्रवृत्ति में अन्तर नहीं स्वीकार करते हें। आचार्य 
वण्डी प्रवृत्ति के लिए मार्ग शब्द का उल्लेख करते हैं। इस विषय में डॉ0 दीक्षित का 
यह मन्तव्य उचित प्रतीत होता हे - "मार्ग शब्द निश्चित रूप से काव्य शेली के अर्थ 
में प्रयुक्त होता रहा है। काव्य शैली वैशिष्टय के अर्थ में यह शब्द वण्डी के पूर्व अवश्य 


रा 


वर्तमान था।"” आचार्य भामह तो वेदर्भ व गोणीय पद्टीते से काव्य की रचना करते है, 


वे पूर्ण रचना को विशिष्ट स्थान देते हैे। वक़ोक्ति तथा स्वाभावोवित से युक्त काव्य 


की चर्चा करते हुए वे आगे बढते है। इनके विचार से काव्य न तो वक़ोक्ति है, ओरे 
न स्वाभावोवित है बल्कि यह एक तरह से भिन्‍न है। लेकिन यह फभिन्‍नता कहा से 
शुरू होती हे, इसको नहीं स्पष्ट करते है। ये वेदर्भी व गोौणीय, इन्हीं दो शैलियों को 
मुख्य बताते हे। दण्डी जिसे मार्ग बताते हँँ, आचार्य वामन सबसे पहले उसे रीति की 
सज्ञा देते हैं। परन्तु व्यापक रूप से रीति को काव्य ही नही कहते वरन्‌ उसकी विस्तृत विवेचना 
भी करते हैं - "रीवन्ति गक्तन्ति अस्या गुणा इति।"“? यानी जिसमें गुण प्रवेश करते 
हैं वह रीत है। इस तरह योवे वामन दारा निर्विष्ठ रीत की परिभाषा वी जाय तो 
- "गुण वेशिष्ट्य" से युक्त पद रचना को ही रीत कहा जा सकता है। रीति को काव्य 
की आत्मा कहने का अर्थ हे उसे काव्य का प्रथान तत्व मानना। आचार्य वामन ने इसका 
दो रूप बताया हे। प्रथम वे रीत को इस तरह सिद्ध करते हैं कि वह काव्य का मुख्य 
तत्त्व प्रतीत हो। दूसरे उन्होंने अपने युग के प्रचलित अलकार व गुण को रीति से जोड़ने 
का प्रयास किया हे। डाॉ0 सिह के शब्दों में - "इस प्रकार गुण पर्यवसायी रीति अलकारादि 
से पुष्ट प्रधान भूत तत्त्व होने के कारण काव्यात्मा है।"* रीति के काव्यात्मक होने 
के लिए दूसरा तर्क यह हे कि काव्य सिद्धान्त रीति का मुस्रोपेज्ञी हे। क्योंकि वे रीति 
से उत्पन्न होकर उसी में समाहित होते हैं। 


आचार्य रुद्रट, आनन्व वर्धन, राजशेखर कुन्‍त्तक आदि भी रीति की अवधारणा 
स्वीकार करते हैं। आचार्य भरत, वण्डी , भामह इसे काव्य पन्‍थ के ही रूप में स्वीकार 
करते हें। आचार्य भरत तो रसोचित शब्व व्यवहार को ही वृत्ति कहते हैं। इस विषय 
में सिंह जी लिखते हें - "भारती, सात्वती, कोशिकी , आरभटी नामक वृत्तिया नाट्य को 
झपकृत करती है।"/“ भरत तो प्रवेश के कम में इसे निर्दिष्ट करते हैं - मागधी, प्राच्या, 
अवन्तिजा, दौक्षिणात्या। लेकिन वामन ने तो प्रादेशिक ओर भोगोलिक स्तर परउसे विवेधित 
किया हे। इसी तरह रीति कालीन साहित्य में भी रीत की उजिस्तृत विवेचना हे - बवूलह 
व॒ प्रताप साहि इसके विषय में कुछ कहते हुए दिखायी देते हैं। वूलह कहते हैं - "थोरे काल 
क्रम ते कहो अलकार की रीति"। आचार्य शुक्ल भी रीति शब्द का अर्थ रीत रचना में निहित 
मानते हें। इस विषय में डा0 योगेन्द्र सिह लिखते हैं - "जिसने रीति काव्य की रचना की 
है, वही रीति कवि नहीं है, जिसका काव्य हे रत दृष्टिकोण रीतिबद्ध होवही रीति कवि है।2 


यदि विचार किया जाय तो रीते का प्रारम्भिक सम्बन्ध शली से ही रहा हे। 
आचार्य वामन तो इससे सम्बन्धित मत का पूर्णतया खण्डन करके इसका सम्बन्ध गुण से 
बताकर इसे काव्यात्मा मानते है। आचार्य रूद्रटयाद रीति को भाषा की प्रोढ़ मधुर व 
ललित स्वभाव बताते है तो मम्मट इसे मथूर प्रार्प व कोमल रूप में स्वीकार करते हें 
ओर ध्वीन वादी आनन्द वर्धन इसे पद सघटना रूप में देखते हैं। भाषा स्वभाव के साथ- 
साथ शैली स्वभाव का निर्माण काव्य की मुख्य चेष्टा है। बृह्त भाषिक प्रभाव क्ोत्र 
को सस्कृत आचार्यां ने रीति के नाम से पुकारा है। भामह के विचार के अनुसार हम कह 
सकते हैं कि वामन रीति को तो काव्य की आत्मा मानते ही हे, लेकिन रस, अलकार 
व गुण की सहयोजना के बेबना आगे नहीं बढ़ते हैं। वामन जहा काव्य में सपूर्ण धर्मों 
का महत्त्व स्वीकार करते हैं तथा रीति को ही काव्य की आत्मा मानते हें, वही हम 
देख सकते है कि वामन के बाद रीति को काव्य की आत्मा मानने का विद्यार तिरोहित 
ही नहीं हो गया वरन इसके अस्तित्व को ही नकारा दिया गया। वामन का रीति सिद्धान्त 


मूलत अपने अन्दर काव्य के सम्पूर्ण भाव को समेटे हुए है। 


सस्कृत काव्य विन्‍्तन की परम्परा में ध्वान सम्प्रदाय का भी वर्णन हे। इसके 

प्रतिपादक आनन्दवर्धन हे। ये ध्वीन की परिभाषा देते हैं - 

"अर्थ सहृदय श्लाध्य काव्यात्मा यो व्यवस्थित 

वाच्य प्रतीयमानास्यों तस्य भेदावुभौ स्मृतौ। * 
उपरोक्त परिभाषा से यह स्पष्ट होता हे कि आनन्दवर्धन ध्वान में रस की मान्यता स्वीकार 
करते हें , उनका विद्यार हे कि बिना रस के काव्य सार्थकता नहीं प्राप्त करता हेै। ध्वीनि- 
सिद्धान्त का विभाजन करते हुए उसे वस्तु रूप अलकार व रस के अन्तर्गत मानते हैं। 
इन रूपों से युक्त प्रतीय मान ही काव्यात्मा है। आनन्द वर्धन जिस ध्वान सिद्धान्त को 
स्वीकार करते हैँ, वह व्याकरण व शैव दर्शन के आधार पर ही आगे बढ़ता हैे। इसको 
अपने काव्य में स्वीकार भी करते हें - "प्रथमों विदासो हि वेयाकरण । ते च श्रूयमाणेषु 
वर्णस. ध्वनि रीति व्यवहरन्ति। "| इस तरह उन्होंने श्रूयमाण वर्णों में ही व्यात्मरणिक 
ध्वान का व्यवहार बताया हे। इन्होंने व्यवहारिक व सैद्वान्तिक दोनों ही दृष्टियों से ध्वान 
को मूलाधार बताया हे। ध्वानि सिद्धान्त के प्रवर्तत छा/०-ववर्धन विधि व निषेध दो तत्वों 
ध्वान विषयक मान्यता को सबके सामने रखते हे मे जिस ध्वीन को प्रतिस्थापित करते 


हैं , वह न लक्षणा है, न तात्पर्युवेअनुमान, न रस रूप, न अलकार्य ,न अर्थोपत्ति, न अलकार 
रूप। बल्कि यह सबसे भिन्‍न पद, वाक्य व वर्ण में ही सुन्दर लगती है। उनके अनुसार - 

मुख्या महाकाव गिरामलकृति भूतामपि, 

प्रतीयमानक्छायैषा भूषा लज्जेबव योपित।  * 
इस तरह ध्वनिकार आचार्य आनन्दवर्धन अलकार के बढ़ते हुए प्रभाव को समाप्त करना 
चाहते थे। अलकार की अगभूतता के लिए आनन्दवर्धन द्वारा दिये गये तर्क निश्चित रूप 
से प्रभावशाली है। गुण सिद्धात की भी यही स्थिति है। रस पर आआध्रित रहने वाला गुण 
स्वय स्वतन्त्र नहीं है। इसे स्पष्ट करते हुए वे लिखते हे - 

ये रसयाछ्िनो धर्मा शौयादिव आत्मन 

उत्कर्ष हेत वह्तेस्युरचल स्थितयो गुणा ।* 
इस तरह इनके विचार से यह स्पष्ट होता है कि रीते पद रचना के रूप में गणों पर 
आध्रित होकर परोक्ष में रस को प्रकट करने के लिए परिस्थिति का निर्माण करती है। 
अलकार गुण रीति के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि यह काव्य प्रधान तत्त्व नहीं 
है। इसलिए ध्वनिकार इन्हें काव्यात्मा नहीं मानते हें। ध्वानवादी अलकारों के बढते 
हुए महत्त्व को समाप्त भी करना चाहते थे। आनन्दवर्धन इसमें सफल भी हुए। वे अलकारों 
का महत्त्व तब स्वीकार करते हे जब उसमें ये बातें मोजूदव हो (॥#)2रस की प्रधानता का 
यान |2$ अलकारों का अगी रूप में प्रयोग | 559 यथावसर ग्रहण व त्याग ३4३४ प्रयोग की 
अतिशयता७प्रयोग के आवश्यक होने परा इसे अप्रधान मानना। इस विचारधारा का तथ्य 
यह है कि अलकार की महत्ता ध्वीन के अन्तर्गत तभी हो सकती हे, जब वे स्वार्थ को 
छोड़कर उसके निमित्त प्रयुक्त हो। डा0 सिह के शब्दों में - "अलकारों का 
सम्बन्ध अर्थ रचना से है। अर्थ रचना के लघ॒तम एव वृहत्तम स्वरूप को ननिर्विष्ट करके 
उसे सरल, वक़, सशलिष्ट, सादृश्य गर्भित आवि प्रकारों को ध्वीन के अन्तर्गत समाविष्ड 
किया। " ? अत ध्वीनिाकार रस को ध्वीन की आत्मा मानते हैं। लेकिन यदि काव्य ध्वीन 
पर आधारित है तो ध्वनि की आत्मा रस ही हे। इस सम्प्रदाय के ध्वनिकार आचार्य अभिनव 
गुप्त भी इसका नवीनीकरण करते हैँ। इन्होंने सभी विवादों को समाप्त करके ध्वानि को 
प्रीताष्ठित किया हे। 


अब हम निष्कर्ष रूप में यह कह सकते हे कि ध्वॉनाकारा ने सभी सिद्धान्तों 
को समावेशित करके जिस ध्वीन सिद्धात को प्रतिष्ठित किया है, उसमें उचित सार्थकता 
देखने को मिलती हे। इस प्रकार इन आचार्या ने ध्वान को काव्य का मूलाधार बताया 


हे। अत थध्वान में न केवल सपूर्ण काव्य सिद्धात अपितु काव्य रूप आदि सम्मिलित हे। 


सस्कृत काव्य-चितन की परम्परा में कुछ विद्ान रस को ही काव्य की आत्मा 

मानते हैँ। इसमें प्रमुख भरत व आचार्य विश्वनाथ हे। यह सम्प्रदाय सबसे ज्यादा प्रभावशाली 
रहा। भट्टलोल्लट , शकुक और अभिनव ने भी इसकी [विस्तृत व्याख्याए प्रस्तुत की हे। 
पडित राज जगन्नाथ व विश्वनाथ, रस का विवेचन जिस दृष्टि से करते हैं, यह उनकी 
रस के प्रात आसव्ित है। आचार्य भरत नाटय शास्त्र मे, वक्रावितकार वक़्रोवित विवेचन में, रूद्रट 
अलकार में, ध्वानिकार ध्वान विवेचन में, वामन रीति विवेचन में रस की महत्ता स्वीकार 
करते हैं। आचार्य भरत रस को काव्य का मुख्य आधार बताते हुए कहते हैं - 

"न पहि रसादृते कश्चितदर्थ प्रवर्तते" ” 
यानी भरत मुनि काव्य में रस के अतिरिक्त कोई प्रयोजन ही नहीं स्वीकार करते। इनके 
अतिरिक्त अन्य सम्प्रदाय के आचार्य केवल मानते ही नहीं, वरन्‌ रस को काव्य का मूल तत्त्व 
स्वीकार करते हैं। आचार्य कुन्तक भी इसकी महत्ता को स्वीकार करते हैं। इस विषय में 
डाॉ0 नगेन्द्र लिखते हैं कि - "कन्तक के अनुसार काव्य वक़रोकित अर्थात कला हे। इस 
कला की रचना के लिए कवि शब्द अर्थ की अनेक विभूतियों का उपयोग करता हे। अर्थ 
की वविभूतियों में सबसे अधिक मूल्यवान रस हे। अतएव रस वक्रोक्‍ित रपिणी काव्य का 
परम तत्त्व है।"“” आचार्य भरत नाटय शास्त्र में रस विषयक सामग्री का ब्यौरा छठवें 
व सातवें अध्याय में देते हे। इसके महत्त्व का सम्पादन इन शब्दों में करते हैं - 

सत्व प्रयोजितों हार्यां प्रयोगो$त्र विराजते, 

येत्वेते सात्विका भावा नानाभिनय सराग्रता । 

रसेप्वेतेष्‌ सर्वेतेज्ञेया नाटय प्रयोक्‍तमि |“ 
आचार्य भोज भी रस को काव्य की आत्मा स्वीकार करते है। "श्रगार प्रकाश" इसका प्रमुख 
उदाहरण हे। भोज तो श्रगार को सभी रसों का अगी स्वीकार करते हैँ। रस-सिद्धात यद्यापि 
काव्य का केन्द्रीय आधारा हे फिर भी यह विविध जिोत्रों में विवादास्पद है। इसकी मुख्य 


समस्या भाव विवेचन की हे। आचार्य भरत भाव शब्द का प्रयोग भावित अर्थ में करते हें। 


परन्तु हमारो विचार से काव्य के सभी तत्व मिलकर पाठक को जिस तरह भाव विभोर करते 
हैं, वही रस है, वही कावब्यात्मा है। विश्वनाथ, मम्मट व पंडित राज जगन्नाथ इसके 
स्वरूप की जो चर्चा करते है वह मूलत ब्रद्यानन्द सहोवर के रूप में दिखायी पड़ता है। 
इसलिए इनकी वविवेचना उचित दिखायी देती हे। 


सस्कृत - काव्य-चितन की परम्परा में इन पाँच सम्प्रदायों के अलावा सस्कृत आचार्याँ 

ने गुण-सिद्धान्त पर भी प्रकाश डाला हे। आचार्य वण्डी की गुण विषयक धारणा अधिक 
विकसित व परिपक्व हे। कुछ विदानों ने तो दवण्डी को ही गुण-सिद्वान्‍्त का प्रतिपादक 
माना हे। इन्होंने अलकार,रस, रीति, की विवेचना करते हुए उसकी मूलात्मा में गुण को 
प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है। इस मार्ग को परिभाषित करते हुए लिखते हे - 

इति वेदर्भ मार्गस्य प्राणा दशगुणा स्पृता 

एपा विपर्यय प्रायो दृश्यते काव्यवरत्मीन। 
काव्य में शोभा कारक धर्म अलकार के रूप में प्रीताष्ठित होते है। आचार्य दण्डी शोभाकार 
धर्म को काव्य के भाषिक गुणों के रूप में देखते है। भरत, भामह, वामन आदि भी 
इसकी वविवेचना करते हैं। 


गुण विहीन अलकृत होता हुआ भी सुन्दर नहीं होता। जो काव्य में महती 
शोभा उत्पन्न करता है, वही गुण हेै। गुण काव्य के अन्य तत्वों की अपेक्षा महत्त्वपूर्ण 


है। इसलिए काव्य गुणों के बिबनना काव्य भाषा की कल्पना करना सभव नही है। 


उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता हे कि सभी आचायों का मत काव्य 
पितन की दृष्टि से अलग-अलग हे ओर काव्य चिंतन की यह परम्परा नयी नहीं है बल्कि 
सस्कृत आचार्या ने ही अपने मत से इस पर सोचना आरम्भ करा दिया था और यही 
आगे चलकर आधुनिक काव्य चितन में आलोचना के रूप में विकसित हुई। किन्तु इससे 
पूर्व हमें एक सामान्य सा परिचय रीति कालीन काव्य का भी पाना जझरी है। क्यों कि 
आधुनिक ओर सस्कृत के आचार्यां के काव्य चितन के मध्य यह एक ऐसा युग है जो कही 


न कही हमें सोचने पर बाध्य कर रहा है। 


रीतिकालीन काव्य -ीवितन की परम्परा 


काव्य चितन की परम्परा मे हमारी दृष्टि रीतकाल से पहले भवित काल पर 
जाती है। भवित काल के प्राय सभी कावियों की रचनाओं मे भवित के साथ-साथ उस्च समय 
के लेश, काल, परिस्थीति और समाज का चित्रण भी दिखायी पड़ता है। भक्ति कालीन 
साहित्य जनता का साहित्य है। सन्‍त कोव भारतीय जनता के सच्चे प्रीतीनीषि कोव कह्ठे 
जा सकते हे। क्योंकि इन कोवियों की सामाजिक चेतना बहुत तीव्र थी। सन्‍त साहित्य 
में भक्ति तत्व विशेष प्रबल हैं जो हमे जगह-जगह पर यह उपदेश देता है कि ससार 
असार ओर शरीर क्षण भगुर है ओर सासारिक सुस्र तुछ हे। सासारिक जीवन तो धूरएँ के 


महल के समान नष्ट हो जाता है। कबीर दास जी इस विषय मे लिखते हैं - 


कबीर हरे की भगीते बिनु, प्रिग जीमण ससार। 


धूवा केरा धोल हर, जात न लागे बार।। 22 


कबीरदास बार-बार हिन्दू और मुसलमान दोनों को एक ईश्वर की सत्ता मानते 
है ओर उनमे भाई-चारा पैदा करने के लिए अपने काव्य के माध्यम से शिक्षा देते हैं - 


हमारे राम रहीम करीमा केसे, अलह, राम साहे सोई 
पविर्सामल मेरि विसम्भरा एके और न दूजा कोई।“* 


इसी तरह कबीरवास जी अपने काव्य के माध्यम से ढठोग, आडम्बर, जाति-पीति 
का डट कर विरोध करते हे। कृष्ण-मार्गी शाखा में सूरदास जी अपने काव्य मे परिभाषा भेद 
आवि तो नहीं लिखते लेकिन सूरसागर में भवित का भेव देखने को मिलता है। सूरदास जी 
भक्ति को एक कहते हुए अनेक भेव वाली कहा है - 
भक्ति एक पुलि बहू विधि होई। 
ताके शत्रु मित्र नहीं कोई। 


कृष्ण- भक्ति काव्य में जात पौति का भेव- भाव तथा पूजा- उपासना से सम्बन्धित 
ढोंगो पर कवियों का ध्यान नहीं गया हे। पति-पुत्र, माता तथा पिता आदि जो सासारिक 
सम्बन्ध है उन सब का खण्डन करते हुए एक मात्र भगवान को ही प्रसन्न रखने के लिए 
तत्पर रहते हे। मीरा लिखती हैं - 


राणा जी झरूठयो बारो देस रखासी 


हरे रुठयों कुम्हतास्था हो माई। 


इसका मतलब यह नहीं है कि कृष्ण काव्य के कवियों ने अनाचार को बढ़ावा 
पिया। मीरा के अनुसार आचरण मर्यावत और लोक मर्यावा के अनुसार रखने मे ही जीव 


का कल्याण सम्भव है - 


छैल गिराणो लाख को है अपणे काज न होई 


बाके सग सीधारता है भला न कहसी कोई। £ 


कृष्ण भवित काल के कावियों [सूर, मीरा आविरल का योगवान सास्कृतक जीवन से 
भी बहुत है। वसत ,होली आग उत्सवों पर इन कावियों ने अपने वाणी के माध्यम से खुलकर 
साथ विया है - 
होरी खेलत हैं ऐगरधारी “ 


तुलसीवास भक्ति काल के कावियों मे सबसे ज्यावा लोक- मंगल की भावना 
रखते है। तुलसी भी समाज के विविध पहलुओ पर विचार करते हुए दिखायी देते हें। इसके 
साथ-साथ वे काव्य और भाषा के विषय मे भी कही-कही मुखर होते हैं। उनके अनुसार कविता 


गगा के समान होनी चाहिए जो सबका हित करे, ताकि कही एक पहलू को प्रकाशित न करें - 


कीरीत भीनाति भूनत्त भल सोई 


सुरसरि सम साब कर हित होई। 


तुलसीदास भी भवित को मुख्य तत्व बताते है। उनके अनुसार चण्डाल उत्तम है 
जो राम को भजता है - 
तुलसी भगत झुपच भलो भजे रोने विन राम, 
ऊँधों कुल केहि काम को जहाँ न हीरे को नाम।_ / 
इसी तरह इन्होंने पारिवारिक, सामाजिक, धर्म आववि विविध पहलुओ पर अपना 3विद्यार 


प्रकट किया हे ओर अपने काव्य के माध्यम से समाज की क्रीतियों पर जमकर प्रहार किया है। 
ओर एक आवर्श की शिक्षा देते हें। 


परन्तु उस काल के कावियों ने अपने काव्य की विवेचना स्वय नहीं की हे यह पाठक 
पर जनर्भर था कि उराके उचित, अनुचित, सत्य-असत्य का बोध करे। तुलसीदास जी रामचरित 
मानस के उत्तरकाण्ड में पूरे रामचीरित मानस की प्रासागकता को सिद्ध करते हे। लेकिन भवित 
काल के कावियों का काव्य आत्म प्रेरणा का फल हैे। अत यह स्वामिन सुखाय न होकर 
स्वातु्तो सुखाय अथवा सर्वान्त सुखाय सिद्ध हुआ। इन कवियों का साहित्य निश्छल आत्माभिव्यक्ति 
है, जिसमें सत्य, उल्लास आनन्व और युग निमणिकारी प्रेरणा है। आदि काल ओर रीति काल 
भवितकालीन झ्ाहित्य की तुलना मे आगे नहीं जा सकता। आधूनिक काल का साहित्य अपनी 
व्यापकता ओर विविधता की दृष्टि से भक्ति काल के साहित्य की अपेक्षा श्रेष्ठ कहा जा सकता 
है, लेकिन अनुभूति की गहनता व भाव की विशालता के झेत्र मे वह पीछे ही छूट जाता है। 
भकक्‍ति काल का काव्य जहा उच्चतम धर्म की व्याख्या करता है वही उसमे उच्चकोटि के 
काव्य व दर्शन की झलक विखायी देती है। यह काव्य एक साथ हृदय मन ओर आत्मा को 
शान्ति प्रवान करता है। भारतीय काव्य जगत तुलसी के द्वारा अभूतपूर्व महिमा से गरवित हे। 
सूरा के काव्य मे भविति कौवता और हागीत एक साथ दिखायी देती हे। कबीर, जायसी, मीरा, 
रसखान, ननन्‍्दवास, नानक आवि की कृतियोँं परा हिन्दी साहित्य चीवश्व के सामने गर्व कर 
सकता है। क्योंकि भवित काल शाश्वत व विश्व का कल्याण करने वाला है। भारतीय धर्म, 
दर्शन, संस्कृति ओर सभ्यता, आचार ओर विचार झहभी कुछ भक्त काव्य मे दिखायी पड़ते हैं। 
रीतिकालीन भारतीय सस्कृत के झम्यक जानकारी के लिए भवित का अध्ययन अनिवार्य हे। 
आधुनिक भारतीय धर्म और सस्कीत तुलसी नर्मत हे। क्योंकि तुतसली का मानस नाना 
पुराण निगमागम का सार हे। मेरे विचार मे भक्ति काल का समूचा साहित्य झमन्वय की 
पिबराट चेष्टा हे। निर्गणवावी कबीर वे जायसी ने अपने-अपने माध्यम से हिन्दू-मुस्लिम थार्ग्मिक 
एव सास्कृतिक एकता के लिए भरसक प्रयत्न किया हे। यह साहित्य कौवता सम्बन्धी 
दृष्टिकोण काव्य सोष्ठव, भाव पक्ष और कला पक्ष, संगीत, भिन्न काव्य रूपों, लोक 
मग़ल और भाषा भारतीय सस्कत ओर सभ्यता सभी दुरष्टियों मे सर्वोत्तम है। लेकिन उस काल के 
कावबियों ने जीवन के आध्यात्मिक पक्ष को इतना बल दो दिया कि भोतिक पक्ष उपेक्षित हो 
गया। इसके अलावा गद्य काव्य के विविध रूपों उपन्यास, नाटक, कहानी, निबन्ध, आलोचना 
और एकाकी आदि का सर्वथा अभाव है। इसलिए इसमें साहित्य के विविध रूपों की व्यापकता 
ओर विविधता नहीं आ सकी। इसलिए काविता के झेत्र में यह हिन्दी साहित्य का स्वर्ण-युग 
तो है। लेकिन गद्य व पद्य दोनों की उच्चता व्यापकता और गहनता के झेत्र में आधुनिक 


काल सार्वात्तम है। 


पहिन्दी साहित्य में साहित्यशास्त्र की चर्चा कृपाराम |4598 ३ से प्रारम्भ होती हैं, 
किन्तु काव्य के सभी अगो का शास्त्रीय विवेचन आचार्य केशव ने ही किया। आचार्य केशव 
के बाव लगभग पचास वर्षा तक शास्त्रीय निरषण की यह पद्)ठीत शुप्त रही फिर से थारा 
के रूप में बहकर पूरो रीतिकाल तक चलती रही। हिन्दी में रीति का प्रयोग प्राय लक्षण ग्रथों 
के लिए होता हे। रीति कालीन कौोव रचना अथवा बाहयाकार को ही काव्य का सर्वस्व मानते 
हैं। रीतिकाल मे अनेक कावियों ने प्राय शुरू से ही काव्य की रीति, अलकार रीत व कविता 
रीत आगे का प्रयोग किया है। रीते कालीन कविता रईसों व राजाओं के आप्रय में 
ही विकसित हुई। ये रईस व राजा अधिकतर हिन्दू रीति -रिवाजों से मिले जुले हिन्दी रसिक 
मुसलमान थे ओर रीतिकालीन काविता का सम्पूर्ण गोरव इनको काव्य कला पर ही था। उस 
समय की कविता में आत्मा की काँपती हुई आवाज विखायी ही नहीं देती हे। कविता मे 
काव्य लक्षण, काव्य प्रयोजन, रस भाव, ध्वीन नायक, अलकार, रीते गुण-दोषो आवि का 
यथोवचित निरपषण किया गया है। इन तत्वों के विषय में देव, प्रताप, साही, केशव, 
पद्माकर आदि कवियों ने कही न कही अपने काव्य में कुछ न कुछ जरूर कहा हैं। शग्रीपति 
व दास को भी हिन्दी भाषा का अछा ज्ञान था। प्रीपीत ने केशव को उदाहरण देकर दोषों 
को स्पष्ट किया हे। केशव अलकारों पर ही इतना ज्यादा जोर देते हें कि इनका काव्य 
दुरह लगने लगता है। ये लोग प्राय श्रगार रस को मुख्य मानते हैं। श्रुगार वर्णन की 
महत्ता केशव किस तरह देते हैं - 


सबको केशव वास है हरिनायक ज्गार 
रीति काल का प्रतिनिधित्व ये ही कौब करते हें। इनकी पद्ठीत तर्क-सिद्ध न होकर रस सिद्ध 
है। केशव आदि रीत कालीन आचार्यो मे अपने रीति ग्रन्थों मे चित्र काव्य का विवेचन किया 
है। केशव रीति काल के पहले आचार्य हैँ, जिन्होंने काव्य रीति के प्रात सचेत होकर विभिन्‍न 
अगो का गम्भीर व पराडित्य पूर्ण विवेचन किया है। रीतिकालीन कौवयो मे केशव ही एक 
ऐसे कवि है जिन्होंने विचारपूर्वक सस्कृत रीति काव्य परम्परा को हिन्दी मे अवतरित किया और 
अपने व्यवहार से भी उसे वॉछित बनाया। सस्कृत के आचार्यो की तरह इन लोगों में किसी ने 
$_कुलपीतई थ्वान को आत्मा कहा हे तो किसी ॥$दासईं ने रा व अलकार को महत्व विदया 


है प्रताप साहि व बिहारी ध्वोन वावी थे। घनानन्द, ठाकुर, नेवाज, बोधा और देव 


आदि रस वादी थे। 


रीतिकालीन कीव ने अपनी काव्य अभिव्यक्ति के लिए उक्तियों का विशेष रूप से 
प्रयोग किया हे। बिहारी सतसई इसका सटीक उदाहरण है। क्योंकि बिहारी अपनी कविता 
दारा ही गमिर्जा राजा जय सिंह को जागृत करते हैं - 


नहीं पराग नौोहें मधुर मथु ,नीहे विकास डहे काल, 
अली कली ही स्ौ विधौ, आगे कौन हवाल। 


बिहारी के मुक्तकों मे भाव ओर कला दोनों पक्षों का सुन्दर योग हुआ है। बिहारी 
ने ऐसे सरस सन्दर्भो को ग्रहण किया है जो पाठकों को रस मग्न बना देते है। 


पनिष्कर्ष रूप में कह सकते हें कि रीतिकाल तक भारतीय आलोचना का रूप ज्यादातर 
रोद्धान्तिक रहा। सिद्धान्त-निरूपण में भी युग और समाज के बदलते हुए रुर्पो तथा भावों के 
साथ-साथ बदली हुई साहित्यिक विषय वस्तुओं और शैलियोंको आधार मानकरसाहित्यशास्त्रीय 
सिद्दान्तों का ही सण्डन और मण्डन चलता आ रहा था। इन टऐििद्धान्तों मे गीतशीलता 
स्थिरता व रोढिबद्धता थी। व्यावहारिक आलोचना का मार्ग प्रशस्त नहीं था। काव शास्त्रीय 
मार्ग से कही भी विचलेत हुआ कि दोष का भागी हो जाता था। इससे स्पष्ट होता 
है कि इस प्रकार की बधी-बधाई आलोचना मे किसी कोीव की अर्न्तवृत्तियों की छानबीन 
उसकी कविता में सामाजिक विकास के कारण आये हुए नये युग सरत्यों, नई समस्याओं और 


इस प्रतिक्रियाओ की परीक्षा के उपरान्त उसकी कृतियों का मूल्याकन असम्भव था। 


रीतिकालीन काव्य व काव्यशास्त्र मे पुस्तकीय रस रह गया था। जीवन काव्य का 
सामाजिक रूप से कोई रस नहीं था। हिन्दी नवरत्न में ममश्र बन्धू ॥8 तुलसीदास ४28 सूरदास 
85$ देव ॥$4३॥ जििहारी लाल ॥$5३ नल्त्रपषाठी बन्यू भूषण और मौतराम ६४6३ केशवदास 
878 कबीर दास 8४88 चन्द वरदाई |9$४ हरिश्चन्द्र को हिन्दी नवरत्न की सन्ञा देते हैं। 
मिश्र बन्धू हिन्दी नवरत्न में वह सारी सामग्री देते हैं जो आलोचक व इतहाकार के लिए 


आवश्यक था। उन्हे रीतिकालीन काव्य शास्त्र का हम्यक ज्ञान था। "स्थाम गौर किम कहौ 


बसानी बानी। " की करते - "इस छनन्‍्द 
! बे इस प्रकार करते है इस 
बसानी, गिरा अनैन नेन जिनु बानी। के आलोचना 


में क्‍या ही बढ़िया भाव, कितने कम शब्दों मे व्यक्त किया गया है ननन्‍्ददास ने भी यही 
भाव कहो हैं शंधों 5 सेन के नाहें जेने. बेन के लेने नही हो * 


कालान्तर मे जो प्रवृत्ति तुलनात्मक आलोचना के नाम से विख्यात हुई उसके 
जन्म दाता इन्हीं को कहना चाहिए। 7मिश्रबन्ध्‌ बिहारी के कौॉवता का विश्लेषण करते हुए कहते 
हैं - "इन्होंने शब्दों को बहुत तोड़ा मरोड़ा हे और इनकी शब्व सम्बन्धी िरकुशता प्रशसनीय 
नही है। तुकानत के लिए इन्होंने शब्द मरोड़े है।* पफर कवियों का अवलोकन करते हुए ये 
कहते हे कि - "कुल बात सोचकर हम बिहारी को एक बड़ा सत्काव समझते हे। तुलसीदास, 
सूर, देव को छोड़कर यह महाशय 'हन्दी के सर्वोत्कृछ कौव है| इस प्रकार "मिश्र जी ने 
केशव, बिहारी, देव, मौतराम, पद्माकर के साथ-साथ तुलसी व सूरा को भी प्रगारी 
कावियों की कोट में रखा है। लेकिन देव व बिहारी इसके नेता है। / 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिकाल पूरी तरह से आलोचना से परे था। इसके 
बाव कावियों ने थोड़ा बहुत स्वयं अपने विषय मे कहना शुरू किया। फिर साहित्य को देखने 
व समझने की दृष्टि बदली तो उसके मूल्याकन का भी ढाँचा बदल गया। ओर हिन्दी 
आलोचना में युगान्तर उपस्थीति हुआ। "जन झमूह के हृदय की भावनाओं का आग्रह करके 
ही हिन्दी की आलोचना रीत कालीन केचुल उतारकर आधुनिक बनी। उस युगान्तर 
की विशेषता बताते हुए डा0 ननन्‍्वदुलारे बाजपेयी ने लिखा हे - "भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
रामय से स्थिति में परिवर्तन हो चला। आंखे खूली ओर यह आभादहित हुआ कि रस किसी छन्द 
में नहीं हे, वह तो मानव सवेदना विस्तार मे हे। नायक-नायिका कोव जी की कल्पनाएँ 
पनर्माण होने के लिए नहीं हे, प्रगतिशील संसार की नाना विवध परिस्थितियों और सुख दुख 
की तरगो में डूबते-उतराने ओरा घुलकर गनिखरने के लिए है ओर काव्य कला का सौछव भी 
अनुभूति की गहराई में शब्द कोश के पन्‍ने पलटने मे नहीं। * इस प्रकार आधुनिक काव्य 


बितन की परम्परा का विकास हुआ। 
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अध्याय - 2 





खड़ी बोली के आधुनिक कवियों का काब्य -वचिंतन 


203 ४ 

आलोचना की कुछ समस्याओं को समझने व सुलझाने के पहले यह जान 
लेना आवश्यक हो जाता है कि आलोचना का साहित्य में क्‍या स्थान है। आलोचना मे 
साहित्यकार सीधे जिन्दगी से प्रेरणा लेता है। आलोचना के विकास पर याोवे शुरू से लेकर 
आज तक हम दृष्टिषपात करे तो हम पाते है कि सस्कृत काव्य -चवितन की परम्परा के 
बाद काव्य चितन के इतिहास मे काफी अन्तराल आया। सस्कृत काव्य-वितन के बाद 
वीरगाथा व भक्ति काल इससे बिल्क्ल अछूता रहा। वीर गाथा काल ऐंसा युग था 
जब राजा महाराजा आपसी फूट से पीड़ित थे। फलस्वरूप राजकावियों का उदय हुथा 
जो युद्ध में प्रशशा करते थे। उस समय श्गारिकता का बोल बाला था, इसलिए श्रगारिक 
रचनाए होने लगी। फिर एक के बाद एक मुरालमानों के आक्रमण होने लगा, जिससे 
भारतीय जनता त्राहि-त्राहि हो उठी। ऐसे समय में कोवियों का ध्यान कृण व राम 
के बाल्न लीला वर्णन से ओत-प्रोत होने लगा ओर भक्ति रसपूर्ण रचनाप॑ँ होने 
लगी। उस समय सामाजिक परिवेश ऐसा था कि किसी भी कोवे को अपने विषय या 
किसी के ऊपर टीका “टिप्पणी करने का विद्यार ही नहीं उत्पन्न हुआ। धीरे-धीरे भक्त 
काल व्यतीत हुआ और अग्रेजों का साम्राज्य उदय हुआ। 857 भारतीय राष्ट्रीय शश्ञतिज 
पर ही नहीं साहित्य के क्षातिज पर भी अपनी औमट छाप छोड़ता हुआ दिखायी देती 
है। जहा से साहित्य की वस्तु, शिल्प ओर भाषा में अभूतपूर्व परिवर्तन हुआ, फिर चितन 
की प्रक्रिया भारतेन्दु युग से प्रारम्भ हुई। भारतेन्दु काोव, िबन्धकार, नाटककार के 
रूप में सामने आये। वीरगाथा काल के अपभश , डिंगल, भस भाषा के बाव भव्ति काल 
में अवधी, ब्रज आदि का विकास हुआ फिर खड़ी बोली का उदय हुआ। और आध्निक 


कावियों के काव्य चितन की परम्परा आरम्भ हुई। 


सामाजिक सुथारों का आन्दोलन युग के प्रारम्भ में ही शुरू हो गया था। आर्य समाज 
का आन्दोलन अपने अतीत के महापुरुषों वेवियो और गौरव गाथाओं को नये प्रकाश मे 
लाकर एक ओर तो वर्तमान रढियों ओर भेवभावों का उन्मूलन कर रहा था दूसरी ओर 


|| 
४4 
अग्रेजी सभ्यता की चकायचोंध में बेहोश हो जाने वालों की भी ख़बर ले रहा था। इस काल 


मे सामाजिक सुधार की भावना विशेष रूप से परिलाोक्षत होती हे। भारतेन्दु ने जिस राष्ट्रीय 
भावना का उन्मेष किया था, उससे और अधिक सामाजिक उत्थान का भाव जागरूक हुआ। 
भारतेन्दु युग की मुख्य चितना' सामाजिक उपयोगिता थी। इस युग के राजनीतिक ओर 
सामाजिक नेताओं के सुधारवादी आदोलनों के साथ इस युग के साहित्यिक नेता भी वेश और 
समाज के पुनरुत्थान के लिए व्यग्र हो उठे। लेसकों के सामने रीतिकालीन साहित्य का 
अतीत पड़ा था जो रह रहकर उन्हें पीड़ा पहुंचा रहा था क्योंकि उसमे केवल वासना 
और कामुकता की छाप ही दिखाई पड़ रही थी। परन्तु अब मुख्य चिन्ता का विषय देश 
व समाज का उद्घार करना था। इसलिए ऐसे साहित्य की आवश्यकता हुई जो देश के 
युवकों को बलिदान और त्याग का पाठ पढा सके। हमारे देश की स्त्रियों को घरो की चहार 
वीवारी से निकाल कर वीरागना बना सके। इसलिए इस काल में इस प्रकार के साहित्य 
की रचना होने लगी। वूसरी तरफ भारतेन्दु उस समय के प्रशासन के चाटुकारिता पर 
करारा व्यग्य करते हैं। भारतेन्दु एक आलोचक के रूप में उभरे। भारतेन्दु युग में कई 
साहित्यिक विवधाओं का नवीनीकरण हुआ। आलोचना इसमे से मुख्य विधा थी। भारतेन्दु हिन्दी 
साहित्य में आ्थुनिक युग की रचना करते है। इस विषय में रामचन्द्र शक्ल लिखते हैं - 
"उन्होंने हिन्दी साहित्य को एक नये मार्ग पर खड़ा किया। वे साहित्य के नये युग के 
प्रवर्तक्त हुए। यद्याप वेश मे नये-नये विद्यारों और भावनाओं का सचार हो गया था, 
पर हिन्दी उससे दूर थी। लोगो की अभिरच बदल गयी थी, पर हमारे साहित्य पर 
उसका कोई प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता था। शिक्षित लोगो के विचारों ओर व्यापारों ने तो 
दूसरा मार्ग पकड़ लिया था, पर उनका साहित्य उसी पुराने मार्ग पर था। वे लोग समय 
के साथ न तो कुछ आगे बढ़ आये थे, पर जल्‍वी मे अपने साहित्य को साथ न ले 
सके थे! 


नये काव्य के चितन की आवश्यकता इसलिए महसूस हुई कि युगानुकूल साहुदयों 
की रूचि, सस्कार ओर रीते नीते बदला करती है। नये युग के सहृदयों को आनन्द 
देने के लिए उनकी रूचि के अनुकूल नये तत्वों को ग्रहण करना ही पड़ता है। भारतेन्द्‌ 
अपने समय के सामाजिक परिवेश पर विद्यार करते हुए दिखाई देते हैं - "किन्तु वर्तमान 
समय में इस काल के कीव तथा सामाजिक लोगो की झोच उस काल की अपेक्षा अनेकाश 
में विलक्षण हे आरम्भ काल में तो पत्र-पत्रिकाओं की सपादकीय टिप्पणियां प्राप्ति रवीकारों 


ओर यदा कदा सापादक के नाम पत्रों के ही रूप मे आलोचना 3विख्राई देती है। सार्वप्रथग 


आनन्द कादम्बनी में प्रेमणघन जी बाणभटट के विषय में कुछ कहते हुए विखसाई देते हैं। 
श्री बाण भटट के कादम्बरी को कौन ऐसा सस्कृत विदान होगा जो इसके अध्ययन को पूरा 
करने के बाद यह न कहे कि यह अपने में विशेष महानता का सूचक हे। ऐसा गद्य 
सस्कृत भाषा को कोन कहे किसी अन्य भाषा में नहीं लिखा गया। "इसमें न तो कल्पना 
का अत मालूम होता जिससे सथित होता कि उसे काोव का विषय वर्णन करने से तृणि। 
नहीं होती थी और अनूठापन ऐसा कि कोई कह नहीं सकता कि यह अगुक कवि क 


छाया है।"* 


उक्त उद्धरणों को देखने से पता चल रहा है कि उसी समय से काव्य पचिंतत 
की परम्परा का प्रारम्भ हो चुका था किन्तु नवीन स्वर को पूर्णतया समझने के कारण मत 
वेभिन्‍न्नय हो गया। हिन्दी आलोचना में इन राष्ट्रीय स्तर की समस्याओं के चलते एक 
युगान्तर उपस्थित हुआ। इस युगान्तर की विशेषता बताते हुए आचार्य नन्‍व दुलारे बाजपेयी 
ने लिखा है - "भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से स्थीति मे परिवर्तन हो चला भोर यह 
आभासित हुआ कि रस किसी छन्द में नहीं हे, वह तो मानव सवेदना के 3जिस्तार में 
है। नायक-नायिका कोव जी की कल्पना में निर्माण होने के लिए नहीं है, प्रगतिशील 
सासार की नानाविध परिस्थितियों ओर सुख-दुख की तरगों में डूबने-उतराने और घुलकर 
'िसरने के लिए हैं और काव्य कला का सोष्ठव की अनुभूति की गहराई में हे, शब्दकोश 
के पन्‍ने पलटने मे नहीं।" प० बालकृण्ण भटट मे "सयोगिता स्वयवर" की आलोचना 
करते समय इस बात पर बल उविया है कि - किसी समय के लोगो के हृदय की क्‍या 
दशा थी और स्प्रीट ऑफ टाइम क्‍या थे इनका पता लगाए बगैर ऐतिहासिक कथानको 
का उपयोग साहित्य रचना में नहीं किया जा सकता 

प्रेमघन ने भारतेन्दु के कार्य को आगे बढ़ाने में सहयोग दिया भारतेन्दु ने नाटक 
पर एक लेख लिखकर हिन्दी मे आलोचना का सूत्रपात किया। हिन्दी आलोचना का जन्म 
भारतेन्दु जी की पत्र-पात्रिकारओं में प्रकाशित इसी समीक्षा से हुआ। इन लोगों की यह 
आलोचना सामाजिकता से अत्यन्त गहराई से लिपटी है। भारतेन्दु के औतौरिक्‍्त इस फाल में प्रेमघन 
बालकृण भट्‌ट, प्रताप नारायण गमश्न के लेखों मे आलोचना का रूप देखा जा सकता है। 


भारतेन्दु दारा स्थापित आलोचना को प्रेमघन और भट्ट ने विवकीसत किया। भट॒ट जी 


की शैली सरस, भावपूर्ण व व्यंगात्मक है। लेकिन भारतेन्दु युग में आलोचना का समुचित 
विकास नहीं हो पाया क्‍योंकि उस समय आलोचक हिन्दी की प्रतिष्ठा या ब्रज भाषा ओर 
खडी बोली के विवाद को सुलझाने में लगे रहे। आगे चलकर आलोचना का अपना स्वरूप 
अधिकाधिक स्पष्ट हुआ। यह कार्य आचार्य महावीर प्रसाद दिवेवी और इनके युग के लेखकों 


दारा हुआ। 


भारतेन्द्‌ युग के लेखकों के साहित्य में सहृदयता और जीवन्तता दिखायी देती है 
तो 'िवेदी युग के साहित्य पर उपयोगिता व कर्त्तव्यपरायणता की छाप है। उनका प्रभाव 
साहित्य के सभी पहलुओं पर पड़ा। दिवेवी अपने युग के अग्रगण्य आलोचक थे। अत 
उनमें समीक्षा के सभी रूपों का विद्यमान रहना स्वाभाविक है। इन्होंने विक्रमांक देव चरित 
चर्चा , "नैषध चरित चर्चा" ,"कालीदास की +निरंकुशता" जैसे बड़े-बड़े निबंध लिखकर प्राचीन 
कावियों की कृतियों की समीक्षा का सूत्रषणात किया। जब डा0 बूलर, डॉ0 ग्रियर्सन, डॉ0 जैकोबी 
जैसे पाश्चात्य विदानों ने भारतीय साहित्यकारों की जीवनियों के सम्बन्ध में अन्वेषण शुरू 
किया तो भारतीय विद्ाान व साहित्यिक संस्थाओं ने भी गंभीरता से विचार किया। आचार्य 
दिवेदी अपने लेख में काव्य के स्वरुप के विषय में स्पष्ट करते है, काव्य केसा होना चाहिए 
इस 3ियय में लिखते है - "जिस काव्य में संसार का उपकार साधन नहीं हुआ वह उत्तम 
काव्य नहीं कहा जा सकता। समुद्र के किनारे बैठकर अस्त गमनोन्‍्मुख सूर्य की शोभा को देखना 
बहुत ही आनन्ददायक दृश्य है। परन्तु उनके अवलोकन से क्षण स्थायी आनन्द के सिवा 
दर्शों और पाठकों का कोई हित साधन न हो सकता, उससे कोई शिक्षा नहीं मिल सकती। 
जिस दृष्टि से आमोद-प्रमोद के अतिरिक्त और कोई लाभ नहीं वह काव्य उत्कृष्ट नहीं।" 7 
पदिवेदी जी के साहित्य के झ्ेत्र में आगमन से हिन्दी आलोचना को भी एक नवीन िशा 
फमिली। यद्याप महावीर प्रसाद दिवेदी का ज्यादा समय भाषा के परिमार्जन में लगा, लेकिन 
उन्होंने तत्कालीन कविता के आदर्श निर्माण व आलोचना पर विशेष ध्यान दिया। कालीदास 
की "निरंकुशता, विक्रमांक देव चरित चर्चा, नेषध चरित चर्चा, नामक आलोचनात्मक ग्रन्थों के 
लिखा , लेकिन अपने लेखों तथा 'टिप्पणियों में साहित्यिक, प्रवृत्तियों ओर युस्तकों की आलोचना 
की है। दिवेवी जी छायावाद का घोर विरोध करते है, लेकिन इसका मतलब यह 
नहीं है कि उन्हें नवीन काव्य से प्रेम नहीं था। एक तरफ उन्होंने जहाँ सूर, तुलसी, 


मे 


कालीदास, भवभूति आदि कवियों का सम्मान किया हे, वहीं आधुनिक 


काल के भारतेन्दु, मैथिलीशरण गुप्त आदि कावियों को भी आदर की दृष्टि से देखा है। इस 
प्रकार इन्होंने प्राचीन व नवीन काव्य का समन्वय किया। इनकी शौली व्यंग्यपूर्ण, शारस 
व सरल है। विवेदी युग के प्रमुख आलोचक मिश्र बन्धू ह॥गणेश जिहारी मिश्र, श्याम 
बिहारी मिश्र और शकवेव जबिहारीई। पदम सिह शर्मा, लाला भगवानवीन, किशोरी लाल 
गोस्वामी, कृष्ण बिहारी मिश्र, बदरी नाथ भट॒ट, मुकुटथर पाण्डेय, गोरीशकर हीरानन्द 
ओझा, मोहन लाल विष्णू लाल पाडया आदि। 4904 में सरस्वती मे दिवेवी जी कावियाँ 
के कार्यो को बाटते हुए डॉ0 उवयभान सिंह लिखते हे कि - "आजकल हिन्दी सक्रान्ति 
अवस्था में है। हिन्दी कीव का कर्त्तत्य यह है वह लोगों की रीचि का विद्यार रखकर अपनी 
कीवता ऐसी सहल और मनोहर रचे कि साधारण पढ़े-लिखे लोगो मे भी पुरानी कविता 


के साथ-साथ नई काविता पढ़ने का अनुराग उत्पन्न हो जाये।"” 


पदिवेदी युग के दूसरे महत्त्वपूर्ण समीक्षकों में गमिश्र॒ बन्धुओं का स्थान प्रमुख हे। 
इन्होंने पहिन्दी-नवरत्न नामक एक आलोचना ग्रथ गिकाला। जिसमे हिन्दी के नव चुने हुए 
कीवयों की जीवनी के साथ-साथ उनके काव्यों की विशेषताओं की व्याख्यात्मक चर्चा थी। 
कवियों को चुनने में बहुत सावधानी बरती गयी ,यह तो ठीक हें किन्तु उस सावधानी 
की दृष्टि ओर उसका मानदण्ड क्‍या हे यह नहीं बताया गया, फिर भी मिप्रबन्धुओं फी 
रच व काव्यगत ससस्‍्कारों ने ही आलोचनात्मक मानदण्ड का काम किया होगा। हटिल्‍सी 
नवरत्न में ननिम्नलीसित कवियों को रखा गया - ॥4३$ गोस्वामी तुलसीवास, $॥2॥ सूरवाश जी 
83558 महाकाव देव, 84३ बिहारी लाल, |58 जित्रिपाठटी बन्चु, |5| भूषण और मातिराम, 
१658 केशववास, 878 कबीरदास जी, $88 चन्दवरदवाई और ३४9३ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र। 


हिन्दी नवरत्न देखने से यह मालूम होता है कि "मिश्र बन्धु", प0 रामचन्द्र शुक्ल 
के अनुसार काीव वृत्तकारा अधिक थे, आलोचक कम। परन्तु शक्ल जी का इीतहास भी 
मिग्रबन्धु-विनोद का कम ऋणी नहीं हे। ये अपने युग के लिए उपयोगी ग्रथों की सृष्टि का 
समर्थन तो करते ही हे, पुराने कौबयों की भी समीक्षा में स्थान-स्थान पर अपने आवर्शवादी 
दृष्टिकोण स्पष्ट कर देते है। जेसे देव के सम्बन्ध मे लिखते-लिखते इन्होंने धीरे से एक 
वाक्य में नैतिकता की झलक दे दीहे। उन्होंने प्रत्येक देश की स्त्रियों को उन्हीं के अनुसार 


बड़ा ही सच्चा वर्णन किया है। इनका देश वर्णन देखकर कही कही यह रादेह अवश्यक उठता 
है कि इनका ले -चलन ठीक न था हा पमश्र बन्चू वह सारी सामग्री प्रस्तुत कर देते हें, 
जो आलोचक और इतिहासकार के लिए उपयोगी है। उसमे वह सहृदयता विद्यमान है 
जो सुन्दर कविता का रस ग्रहण कर सकती है। वे प्रशसा कर सकते हे समालोचना नहीं। 
"श्याम गौरा किम कहठ बखानी, गिरा अनैन नैन बिनु बानी" की आलोचना वे इस 
प्रकार करते हैं - "इस एछन्द में क्या ही बढ़िया भाव, कितने कम शब्दों मे व्ययत किया गया हे 
है नन्‍्ददास ने भी यही भाव कहा है - यथा नैन के नह बैन, बैन के नैन नहीं है। 
अपने प्रिय कीव देव पर भी उन्होंने इसी प्रकार लिखा है - "इनकी कविता में अजायबघर 
की भांति उतने चीज नहीं मिलते, किन्तु इसके साथ ही साथ इनके साहित्य में अभूतपूर्व 
कोमलता , रासकता , सुन्दरता आदि गृण कूट-कूटकर भरे हैँ। ऐसे उत्कृष्ट पद्यध किसी अन्य 
कावता में स्वप्न में भी नहीं मिलती वैसे तो मिश्र बन्धू्‌ रीत कालीन थे परन्तु नवीन 
काव्य की तरफ से मुख मोड़ने वाले समालोचक नहीं। ममिश्र बन्धुओं ने यह सोचा कि हिन्दी 
में समालोचना की कमी है। उन्होंने सरस्वती में कहा - "भाषा रसज्ञों पर भली भौति विवित 
हे कि हमारे नागरी भण्डार में समालोचना विभाग की केसी त्रुटि है। इसको पूरा करना 


हम लोगों को अपना-अपना कर्त्तत्य मानकर इस कार्य में कीटेबद्ध हो जाना चाहिए। 


मिश्र बन्यूओं ने श्रीधर पाठक की आलोचना करते समय उन्हें चवित्रकाव्य, छनन्‍्दोभग 
व समस्यापूर्ति करने का दोषी ठहराया है। वे ब्रज भाषा मे काव्य रचना का विरोध नहीं 
करते थे किन्तु खड़ी बोली में काव्य रचना आवश्यक बताते थे। इस प्रकार गमश्र बन्धू की काव्य 
पितन परम्परा सार्वभौामिक थी। वे सभी पहलू का विधिवत निरीक्षण करते थे। 


कीव की काविता में चमत्कार दिखाने और पूर्ववर्ती तथा समकालीन कावियों 
की कविताओं की परीक्षा करने वाले आलोचकों मे प0 पदम सिंह शर्मा विवशिष्ट है। शर्मा 
जी सस्कृत, प्राकृत, हिन्दी फारसी और उर्दू साहित्य के मर्मज्ञ थे। जिसे तुलनात्मक आलोचना 
कहते हैं उसकी सर्वाधिक योग्यता शर्मा जी मे थी।“ शर्मा जी सभी भाषाओं के तत्वों को 
समान भाव से ग्रहण कर उसकी तुलना कर सकते थे। शर्मा जी साहित्य के पाठकों की 
सीमा निर्धारित करते हुए लिखते हैं - 


"झीच भेद और अवस्था भेव से काव्यों के कुछ वर्णन किन्ही विशेष व्यक्तियों 
को अनुचित प्रतीत हों, यह और बात हों परन्तु इससे ऐसे काव्य की अनुपयोगिता सिद्ध 
नहीं होती। अधिकारी भेद की व्यवस्था सब जगह समान है काव्य शास्त्र भी इसका अपवाद 
नही है। कौन कहता है कि वृद्ध जिज्ञासु बाल ब्रवचारी मुमुझ यती और जीवन भुकत 
सन्‍यासी भी काब्य के पेसे प्रसगो को अवश्य पढ़े। ऐसे पुरूष काव्य के अधिकारी नहीं 
है। फिर यह भी कोई बात नहीं है कि जो चीज इनके लिए अछी नहीं है वह ओरों 
के लिये भी अछी न हो, इनकी रझीथ को सबकी रच का आदर्श मानकर ससार का काम 


केंगे चले गंकेता है 


पदिवेदी जी आवधवि विन्तकों ने इसी सामाजिकता और युगीन विशेषताओं के 
आधार पर साहित्य का विद्यार किया ओर उसे नया मोड़ दिया। यह सर्वथा सत्य है कि 
वे न तो बाल ब्रवचारी थे ,न वृद्ध जिनज्ञासु ओर न जीवन मुक्त सनन्‍्यासी, वे सर्वथा साहित्य 
के थे। 


इस कथन के साथ शर्मा जी बिहारी सतसाई की आलोचना में प्राविष्ट होते विखाई 
देते है। शर्मा जी ने अग्रेजी, सस्कृत और उर्वू की तुलनात्मक समीक्षा की है। उन्होंने 
यह अनुभव किया कि हिन्दी में इस प्रकार की आलोचना का अभाव हैे। "हिन्दी साहित्य 
मे जहा तक मालूम हे इस शेली पर कभी कोई ग्रथ नहीं लिखा गया। हिन्दी में भी यह 
रीति प्रचलित होनी चाहिए इसकी आवश्यकता है यही समझकर इस विषम मार्ग में चलने की 
चेष्टा की गई 


प0 पद्म सिह शर्मा की इस आलोचना पद्घी का महत्व पेतिहासिक है 
ओर इस अर्थ में भी उसकी महत्ता स्वीकार की जानी चाहिए। बाद के अनेक उच्च कोट 


के आलोचकों ने भी इस पद्ढीते का विकास कर उसे व्याख्यात्मक गाभीर्य विया। 


रीतिवादी परपरा से प्रभावित समीक्षकों मे कृष्ण बिहारी मिश्र दूसरे प्रमुख व्यक्ति 
है। इन्होंने देव और पिहारी ? पुस्तक पद्म सिह दारा देव की उपेक्षा देखकर ही लिखा 
है। प0 पद्म सिह दारा देव को छोड़े जाने पर प0 कृष्ण बिहारी ममिश्र ने देव और जििहारी 
में देव के उदात्त भाव ओर कलात्मक सोष्ठव को दिखाया है। प0 कृष्ण बिबहारी #मिश्र ने 


अपनी यह पुस्तक ३४१३ भूमिका 28 रस राज श्रगार 5॥ परिचय ॥848 काब्य कला 

कुशलता ३5३ बहुदर्शिता 86३ मर्मज्ञों का मत ३878 प्रतिभा परीक्षा 88॥ प्रेम परिचय 
899 मन ह0३8 विरह वर्णन $48 तुलना [2| भाषा 85$8 उपसहार 84॥ परिशिष्ट , 
इन चौवह अध्यायों मे पूरा किया। आलोचना के सैद्धान्तिक व व्यावहारिक रूपों को देखते हुए 
हम यह कह सकते हैं कि मिश्र जी अपनी परम्परा के अन्य आलोचकों से अधिक उदार 


व्यास्यात्मक प्रातिभासम्पन्न नवीन और सतुलित दृष्टि वाले लेखक थे। 


मिश्र जी दुराग्रहहीन होकर यह स्वीकार करते हे कि "आजकल जिस प्रकार की 
समालोचना प्रचलित है वह अग्रेजी चाल के आधार पर है।" लेकिन याद सोचा जाय तो 
जिस समय लोगों की जैसी झाचि होती है या जैसा पर्यावरण होता है, वेसी ही उस 
समय की समालोचनाएँ निकला करती है। इसलिए समयानुसार समालोचना मे भी भिन्‍नता 
होती है। ममिश्र जी "देव और बिहारी" की आलोचना से प्रभावित होकर उनकी विशेषता 
को अन्य कावियों में दृढ़ते है। इन्होंने देव और बिहारी की काव्य विवेचना के आऔतिरिक्त प्रगार 
के रस राजत्व पर विचार किया। इनका मत है कि कविता का उद्देश्य मन को शुद्र आनन्द 


देना है। वास्तव मे रसात्मक काव्य ही काव्य हैे। 


इस रस चर्चा के प्रसग मे मिश्र जी शर्मा जी की तरह श्र॒गार रस की वकालत 
आरम्म करते हैं। इसके लिए वे गभीर विवेचन के बजाय शेली आदि, पाश्चात्य साहित्यकारों 
की सूक्तियों को अपने ढंग से प्रस्तुत करते हैं। "मनोविकारों के स्थायित्व और विकास 
की तरह थ्रुगार रस सचमुच सब रसों का राजा हे। हम कुराोचि प्रवर्तक कौवता के समर्थक नहीं 
परन्तु श्रगार कविता के विरुद्ध आजकल जो धर्म युद्ध जारी कर रखा गया है उसकी घोर 


निन्‍्दा करने से भी नहीं हिंचकते।"/ वे इसको काव्य का शाश्वत उपादान मानते है। 


शुगार को रसराज कहते समय प0 कृष्ण बिहारी मिश्र आदर्श प्रेम की उच्चता को नहीं 
भूलते। वे कहते हैं - "हम कुरूचि प्रवर्तक कौवता के रामर्थक नहीं है , परन्तु श्रगार कॉविता 
के विरुद्ध जो आजकल धर्म युद्ध सा जारी रखा गया हे, उसकी घोर जिन्दा करने से भी नहीं 
पफहिचकते है। कोवता के लिए केवल रस परिषाक चाहिए, उपयोगितावाद के चक्‍कर में 


डालकर ललित कला का सीन्दर्य नष्ट करना ठीक नहीं।7? य0 कृषण्ण बिहारी मिश्र कौविता मे 
रसात्मकता को विशेष महत्व देते है। रीति कालीन कवियों की व्यास्था अत्यन्त सहृदयता के 


के साथ करते हैं। मौतराम ग्रधावली में इन्होंने कुछ साहित्य सिद्धान्तों जैसे काव्य क्‍या 
है ? काव्य के महत्वपूर्ण विषय कौन-कौन से है, कौॉवता की भाषा केसी हो, समालोचना 
किसे कहते है आदि की भी चर्चा की हे। 


लाला भगवानवीन भी उस काल के प्रमुख आलोचकों में आते हैं। उस समय 
की परिस्थिति देखकर इन्होंने "बबहारी और देव" की रचना की। ये रूढ़िवादी िद्यारधारा 
के काव थे। इनका पाडित्य और अध्ययन पुराने ढग का था। सही अर्था मे इन्हें पुराने ढंग 
का टीकाकार ही कह सकते हैं। इनके ग्रथ के प्रारम्भिक वकक्‍तव्यों से यह मालूम होता 
है कि इनके काव्य में उत्तेजना भी थी।एक-एक बिहारी पर चार-चार विहारियों का थावा 
देखकर बेचारा हिन्दी साहित्य संसार घबड़ा गया। लखनऊ प्रान्त के निवासी बबिहारियों ने 
रासिक राज कृष्ण की जन्म भूमि मथुरा नगर के निवासी बिहारी की कोौवता को हल्की लहरा 
कर देव पर बेतरह आसक्ति दिखाई हे। यह देखकर सबको आश्चर्य हो तो अनुचित नहीं 
है। "“? लाला जी यह पुस्तक बिहारी की रक्षा में लिखी है और बिहारी पर जो दोष लगाया 
गया उसे देव पर थोप वियया। लालाजी ने गुप्त जी के "जयद्रथ वध" व "भारत-भारती- 
की भी आलोचना की। लाला जी की शैली बड़ी अक्खड़ किस्म की थी। यों तो पूरे विकास 
युग के लेखकों की शैली में व्यग्य, +िर्भमीकता वाद-विवाव की सी बक़ता, चुटीलापन और 
आक्रामक जुबादानी दिखायी पड़ती हे। 


गुप्त जी विशेष रूप से आलोचक नहीं थे। फिर भी भाषा की सफाई और 
गिद्या के नाना झोत्रों की जानकारी देने मे उनका विशेष योगदान था। मूलत वे दिवेदी 
जी के बहुत नजदीक दिखाई देते है। किन्तु व्यक्तिगत राग द्वेषों के कारण दिवेवी और उनमे 
बहुत चस्र-चस मच गयी। दिवेवी जी का खण्डन करने पर ये तुल गये थे और उसी 
प्रकार दिवेदी जी भी इनका करारा जवाब देते थे। गुप्त जी का रास्कृत, अग्रेजी, बगला 
ओर उर्दू पर अधिकार था। उन्होंने स्वय सम्पादित पत्र "भारत-ममित्र" मे "अश्रुमती नाटक" 
तुलसी-सुधाकर, प्रवासी-तारा ओर "गुलशन-ए-हिन्द" की भी समीक्षा की थी। आलोचना 
के समय उनका ध्यान समाज, जाति, देश व भ्राषा की समस्याओं पर अधिक रहता था। 
"अगश्रुमती" की समीक्षा करते समय उन्होंने स्पष्ट लिखा है - "साहित्य जहन्नुम में जाये हमको 
साहित्य से कुछ मतलब नहीं। हमको जो कुछ मतलब है इस पुस्तक से है, वह ॥पहिन्दू-धर्म 


लेकर राजपूर्तों का गौरव लेकर और 'पहिन्दू परत महाराणा प्रताप सिंह की उज्जवल कीर्ति लेकर 
है।! गुप्त जी अश्रुमती नाटक को (हिन्दू नैतिकता के विरूद्ध मानते है। और उसके दोषो को 
देखकर उसकी सिल्ली उड़ायी है और बड़ा झ्योभ व्यक्त किया है। "अध्रुमती नाटक के “लिखे 


जाने से बग भाषा के साहित्य का मुह काला हो गया है।"““ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि गुप्त जी विकास कालीन आलोचना के नैतिक पक्ष 
के समर्थक है और इस दृष्टि से वे मूतत उस काल की स्वस्थ सामाकि प्रवृत्तियों के साथ 
सहयोग देते हैं। 


भारतेन्दु जी के बाव आचार्य दिवेदी हिन्दी साहित्य मे पक उन्‍्नायक के भाति 
प्रविष्ट हुए। ये आधुनिक विचारों के वाहक, प्रचारक व व्यास्थाता थे। १ अमर्यावित 
शगारिक वर्णन को साहित्य व समाज के लिए ऑहितकर मानते थे। वे थ्रगारिकता को 
एकदम बहिष्कृत नहीं करते उसे नीतेकता और उपयोगिता में सीमेत रखते है। रीति 
कालीन रूचि को इन्होंने व्याज्य बताया है। हिन्दी आलोचना के प्रगीत में ममिश्रबन्ध्‌ ,कृष्ण बिहारी 
पमिश्र आदि रीत कालीन रूचियों के समर्थकों के योगदान के महत्त्व को नकारा नहीं जा 
सकता। इन आलोचकों ने रीतिकालीन साहित्य की मार्मिक व विशव व्याख्या की। इसके 


अभाव में रीतिकालीन साहित्य का मृल्याकन नहीं किया जा सकता। 


पिवेदी जी के बाद मुख्य आलोचक क्रम में बाबू श्याम सुन्दर दास है। इन्होंने 
हिन्दी साहित्य का इंतहास भी लिखा हे। इतिहास लेखन के लिए बाबू साहब आधारभूत 
सामग्री की खोज और उपलब्धि को अत्यन्त आवश्यक मानते हैं। वे लिखते है - "सम्पूर्ण 
सामग्री के प्राप्त हुए बिबना अनुशीलन कितनी ही सतर्कता से किया जाय वह अधूरा ही 
कहा जायेगा और उसके आधार पर जो परिणाम “निकाले जायेगे, वे अपूर्ण सामग्री पर 
आधृत होने के कारण अपूर्ण ही होगे[“ बाबू साहब केवल तथ्यों के आधार पर निष्कर्ष 
पनिकालने के पक्ष में थे। 


पिन्दी आलोचना की परम्परा का जो प्रवर्तन भारतेन्दु जी ने किया। उसे आचार्य 
जी व बाबू श्याम सुन्दर दास ने विकसित किया। आचार्य दिवेवी ने आलोचना योग्य भाषा 
के रूप को परिष्कृत करने का सफल प्रयास किया और बाबू साहब ने आलोचना के आवश्यक 


उपादान एकत्र किया। 


गनू 920 के आस पास हिन्दी समालोचना के स्वरूप में कुछ पेसा परिवर्तन 
होने लगा था जिसके आधार पर हम सन्‌ 920 के बाद की आलोचना को पृथक देख 
सकते है। यह दो रूपों में दृष्टिगत हुई प्रथम आचार्य शक्ल की समीक्षा पद्वीतियों में, दूसरे 
सोष्ठववादी ४छायावादी, स्वछन्दतावादीई| आचार्य शक्ल की समीक्षा पद्घात विवकास कालीन 
समीक्षा शेली की विकसित रूप थी। कुल ममिलाकर इन्होंने पहले पहल पेसी आलोचना पद्ीत 
स्थापित की जो हिन्दी में अब तक उपलब्ध नहीं धी। इन्होंने आलोचना को साहित्यिक रूप 
प्रदान किया। आलोचना की इस साहित्यिक शैली की प्रतिष्ठा के लिए शुक्ल जी ने भारतीय 
साहित्य का मथन किया। महान कार्यों के महान गुर्णों को ही काव्य की परीक्षा की 
कसोटी माना। जो काव्य मानव-जीवन और जगत के जितने ही अधिक मार्मिक और सामान्य 
भावों को अपने मे ग्रहण कर पाठकों का मानसिक स्‍तर ऊंचा व रावेदनशील बना सकेगा 
वह काव्य उतना ही महान हे। शक्ल जी की मूल्याकन पद्धीते साहित्यिक है। समालोचना 
पर शुक्ल जी ने अपना विचार प्रकह्ठ किया हे - "पर यह सब आलोचना अधिकतर बहहिरंग 
बातों तक ही रही। भाषा के गुण दोष रस अलकार आदि की समांचीनता इन्हीं शराब 
परम्परागत विषयों तक पहुँची। स्थायी साहित्य मे परिगाणत होने वाली समालोचना जिसमें 
किसी काीव की अतवृत्ति का सूक्ष्म व्यवच्छेद होता है, उसकी मानसिक प्रवृत्ति की विशेषताएँ 
दिखाई जाती है, बहुत कम दिखाई पद्ी।"“* ीफ़र वे आगे कहते हैं - "हमारे पिन्‍्ची- 
साहित्य में समालोचना पहले-पहल गुण दोष वर्शन के रूप में प्रकट हुई। 


इस प्रकार शुक्ल जी की रचनाओं के कारण हिन्दी की समालोचना ने नये 
युग में पदार्पण किया। हिन्दी साहित्य में किसी एक विधा को कभी किसी एक साहित्यकार 
ने इतना अधिक नहीं प्रभावित किया जितना आचार्य जी ने। इस जैवषय में पं0 विश्वनाथ 
त्रिपाठी का वक्‍षतव्य उल्लेसनीय हे - "अभी इस बात को ठीक-ठीक नहीं आका गया 
है कि प0 रामचन्द्र शक्ल ने आलोचक होने की कितनी भारी तैयारी की थी। साहित्येतर 
ग्रथ जितनी सखस्या मे रामचन्द्र शक्ल ने लिखे या अनुवादित किये उतने अभी तक “हिन्दी 
के किसीअन्य समालोचक ने नहीं।"” 


लगभग १व4 वर्ष की अवस्था में उन्होंने एडिसन के "एसे आन इमेजिनेशन”" का 
अनुवाद "कल्पना का आनन्द" नाम से किया था। तथा सर टी0 माथव राव की पुस्तक 
"माइनर हिटस का अनुवाद "राज्य प्रबन्ध शिक्षा" नाम से किया। शुक्ल के विचारों को 
आगे रास्ता विखाने में जर्मन के विख्यात प्राणि तत्त्व वेत्ता हेकल की पुस्तक "रिडिल आफ 
पद युनीवर्स" का बहुत योगदान है। वकक्‍तव्य में शुक्ल जी ने केसे परिचय दिया यह ध्यान 
देने योग्य हे - "आज जर्मनी के जगत्‌ विख्यात प्राण तत्व वेत्ता हेकल की परम प्रसिद्ध 
पुस्तक $रिडिल आफ द यूनिवर्सई हिन्दी पढ़ने वालों के सामने रखी जाती हे। यह अनात्मवादी 
आधिभोतिक पक्ष का सिद्धान्त ग्रन्थ है। इसमे नाना ैज्ञानों से प्राप्त इन सब तर्थ्यों का 
सग्रह है जिन्हें भूतवादी अपने पक्ष के प्रमाण मे उपस्थित करते हैं। जिस समय यह 
ग्रन्य॒ प्रकाशित हुआ। यूरोप में इसकी धूम सी मच गई। अकेले जर्मनी में दो महीने के 
भीतर 9000 प्रीतिया खप गई। इस पुस्तक ने सबसे अधिक खलबली पादारियों के बीच 
डाली जिनकी गालियों से भरी सैकड़ों पुस्तकें इसके प्रीतिवाद में न्‍निकली।"““” इसके आगे 
वे वक्‍तव्य में लिखते है - "जहा पहले लोग छोटी से छोटी बात के कारण को न पाकर 
उसे ईश्वर की कृत मान सतोषकर लेते थे वहा चारो ओर नाना वैवज्ञानों के दारा कार्य 
कारण की ऐसी विस्तृत श्वेता उपस्थिति करा दी गई कि किसी को बीच में ठिठकने की 
आवश्यकता न रह गयी।"“* विश्व प्रपच अनात्मवादी ग्रन्थ है। हैकल का मत था कि - 
"जिसे आत्मा कहते हैं वह मेरी समझ मे एक प्राकृतिक व्यापार मात्र था"? आध्यात्मिक 
जगत को निसार बताते हुए हेकल लिखता है - "यह आध्यात्मिक जगत तो भूतात्मक 
जगत से सर्वथा स्वतन्त्र माना गया है ओर जिसके आधार पर द्वेत वाद खड़ा किया गया 
है, कीव कल्पना मात्र है। 0 आध्यात्मिकता के वर्णन से शुक्ल जी भी बहुत घबड़ाया 
करते थे। ये मन को दृश्यमान जगत का प्रीतिरुप मानते थे। विश्व प्रपच की भूमिका का 
अध्ययन करने से इस बात का पता चलता है कि उन्होंने दर्शन, मनोविज्ञान वे भातिकी 
का गहन अध्ययन किया था। विवेचना के समय न तो वे पूर्णतया पश्चिमी विचारक ही 
पिखाई पड़ते न प्राचीन भारतीय विचारक। 


शक्ल जी की कृतियों को देखने से यह पता चलता है कि वे रामकालीन राजनैतिक 
व आर्थिक समस्याओं पर भी विद्यार करते हैं। शुक्ल जी की भाषा वैज्ञानिक थी। दृष्टिकोण 
सम्बन्धी वेज्ञानिकता के साथ उन्होंने भाषा सम्बन्धी वेज्ञानिकता भी अर्जित की थी। 


प७ रामचन्द्र शक्ल की समीक्षा में सैद्वान्तिक व व्यावहारिक आलोचना का 
दर्शन होता है। शुक्ल जी रस को काव्य की आत्मा मानते हैं। इन्होंने इसका विशद विवेचन 
किया है। इन्होंने रस के अग प्रत्यग को लेकर स्वतन्त्र व विन्तनपूर्ण निबन्‍्ध लिखा है। तथा 


रस को विशुद्ध लोकिक वस्तु माना है। ये रस को ब्रद्यानन्द सहोदर मानने से इनकार करते है। 


विभिन्‍न भावों की जो विवेचना शुक्ल जी ने की है, उसमें उन्होंने अद्भूत पाडित्य 
और मौलिकता का परिचय दिया है। प्रेम व करुणा का विवेचन शुक्ल जी की ही देन हे। 
यह सामाजिकता का मूल आधार है तथा आत्म- प्रसार का साथन भी है। शुक्ल जी का 
पिदयार हे कि करुणा में प्रवृत्ति का वेग अधिक होता है - "दूसरों के दुख के परिज्ञान से 
जो दु ख़् होता है वह करुणा, दया आदि नामों से पुकारा जाता है और अपने कारण को 
को दूर करने की उत्तेजना करता है।"2+ प्राचीन आचार्यों ने करुणा व प्रेम में वैसा भेद नहीं 
किया हे जेसा शुक्ल जी ने किया है वे लिखते है - "प्रबन्ध काव्यों के प्रात शुक्ल जी का 
जो इतना आग्रह दिखलाई पड़ता हे वह करुणा सम्बन्धी इसी धारणा के कारण भाव मेँ प्रवृत्ति 
का वेग होता हे और करुणा की अभिव्यक्ति का यथेष्ट अवकाश प्रबन्ध- काव्यों में ही मिलता 
है, इसलिए शक जी प्रबन्ध काव्यों के आग्रही है [32 सूरदास की भी कविता को शुक्ल 
जी इसीलिए पसन्द करते है कि सूरवास ऐसे कावि हैं जिन्होंने वात्सल्य को श्रगार से अधिक 
नहीं तो कम महत्व भी नहीं दिया है। इस मामले में वे शुक्ल जी की चिन्तन थारा 
के समान विखाई देते है। 


' शुक्ल जी ने समीक्षा सिंदान्त साहित्यिक रचनाओं के आधार पर स्थापित किया है। 
इस दृष्टि से शुक्ल जी आधूनिक व वेज्ञानिक समीक्षक है। पं0 रामचन्द्र शक्ल प्राचीन 
साहित्य में समीक्षा के लिए तुलसी, सूरो व जायसी को चुना। संस्कृत कीवियोँ में उन्हें 
वाल्मीकि , भवभूति व कालीदास विशेष रूप से प्रिय थे। सूरदास को वे प्रेम के अन्तर्गत, 
मानते हैं। तुलसीदास को करुणा का प्रातिरुप मानते है जिसमें लोक रक्षा का भाव आता है। 
शुक्ल जी कहते है - "वक्‍त की अनुभूति वही हे जिसे काव्य की लीनता या रस प्रतीत कहते 
है। प्रक्रिया भी वही स्वाभाविक और सीधी-सादी है। कल्पना या भावना, जिससे विज्ञान 
का भीतरी साझ्ात्कार होता है और भाव या रागात्मिका वृत्ति जिससे आनन्दानुभूत होती है, 
दोनो मनुष्य की स्वाभाविक वृत्तियाँ है। बस इन्ही दो स्वाभाविक वृत्तियों के सहारे भक्त रस 


की ििष्पत्ति हो जाती है। इसके सीधे-सादे विधान मे न इला पिगला नाड़िया है, न 
ठ 


सहझ्जार चक़, न ब्रद्यरन्थ न आसन न प्राणायाम। 

भक्‍त की यह जागातिक व्याख्या है। शुक्ल जी सूर, तुलसी व्रजायसी भक्त 
है या कीव ? उस प्रश्न मे नहीं उलझते हैं। लोक धर्म का जो सौन्दर्य उन्हें काव्य में 
पदिेखलाई पड़ा था वही भक्ति में भी उनका विद्यार है - "रचना के सन्दर्भवान वातावरण 
से परिचित होने के लिए ही आलोचक को बहुनज्ञ होना पड़ता है। साहित्य में घुसने के 


८ > 


पिए इस सस्कृत से परिचित होना आवश्यक है पा 


, गोस्वामी तुलसीदास उनके आदर्श कोब हे। उनके आलोचना के मानदण्ड बहुत 
कुछ तुलसी के रामचरित मानस पर आधारित है और तुलसी को हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कब 
सिद्ध करने के लिए उन्होंने उनके झामझ किसी भी कोव को महत्व नहीं विया। शक्ल जी 
की शेली मे प्रोढ़ता, गम्भीरता, सूक्ष्मता, सरसता और प्रवाह है। कुछ आलोचक शक्ल 
जी की आलोचना को सकीर्णता की सज्ञा देते है। क्‍योंकि शक्ल जी वर्ण व्यवस्था तथा 
अवतार वाद में विश्वास के कारण सर और कबीर के प्रात न्‍याय नहीं करते। इन्‍्हाँने 
प्रबन्ध - काव्य को श्रेष्ठ बताया हे और नवीन काव्य थारा के ही कारण ये छायावाव की 
अन्तरात्मा को पहचान नहीं सके। इस काल के प्रमुख आलोचक विश्वनाथ प्रसाव, कृण्शकर 
शक्ल, श्याम सुन्दर दास, गुलाब राय, चन्द्रबली पाण्डेय, केशव प्रसाद मिश्र आदि है। 
शुक्ल जी द्वारा छायावादी काव्य के सम्यक मूल्याकन के अभाव में छायावावी कावियों ने 
प्रसाद, निराला, पत, महादेवी! अपने पुस्तकों की भूमिकाओं मे या न्‍निबन्ध के रूप 
में अपने काव्य का सम्यक विश्लेषण किया है। जिसका प्रभाव नन्‍द दुलारे बाजपेयी, 
डॉ नगेन्द्र, शान्ति प्रिय दिवेदी आवि पर पड़ा है। फलस्वरूप इन छायावादी काबियों 
अपनी कविता के स्वरूप को सम्बद करने का सफल प्रयास किया है। 


व्यक्त की स्वाधीनता का उदय और छायावादी काब्य का प्रादुर्भाव - 

आलोचना युग मे आलोचना के दो स्वरूप आगे-पीछे विकासत हो रहे थे। एक 
के अधिष्ठाता तो आचार्य शुक्ल थे तथा दूसरे के प्रवर्तक ॥नगेन्द्र ,बाजपेयी, हजारी प्रसाद, 
नामवर[| आदि थे, जो छायावाव को एक स्वतन्त्र रचना प्रकिया ओर नवीन आलोचना सिद्दानत 
के रूप में देख रहे थे। कुछ लोग इस धारणा का सण्डन कर रहे थे ओर छायावाव को 


उलजुलूल वस्तु या पाश्चात्य साहित्य का अनुकरण मात्र ही मानते थे। 


छायावादी कविताएँ जब प्रकाशित होने लगी तो पुराने आलोचको ने इस पर 
अस्पष्टता और आधार हीनता का दोष लगाया यहा तक कि प0 दिवेदी जी भी छदूम नामों 
से इस पर अनेक प्रहार किये। कितने लोग छायावादी कावियों की वेशभूषा को ही आधार 
मानकर बड़े न्‍निकृष्ट ठग से मजाक उड़ाने लगे। इन गलतफहामियों से हटकर शक्ल जी 
ने छायावाव को गम्मीरदीष्ट से देखने का प्रयत्न किया। परन्तु अपने कुछ क्षोत्रों के कारण ये 
छायावाद का दो सकुचित अर्थ मानकर ही रह गये।(१% रहस्यवाव के अर्थ में जहा उसका 
सम्बन्ध काव्य वस्तु से होता है। अर्थात जहा कीब उस अनन्त ओर अज्नात प्रियतम को 
आलबन बनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम की व्यजना करता है। >जैली के अर्थ में 
शुक्ल जी मानते हैं कि सन्‌ 885 में फ़रास मे रहस्यवादी कौोबियों का एक दल खड़ा हुआ 
जो प्रतीकवादी कहलाया। वे अपनी रचनाओं मे प्रस्तुत के स्थान पर अप्रस्तुत प्रतीकों को 
लेकर चलते थे। हिन्दी में छायावाद का जो विस्तृत अर्थ में प्रयोग हुआ - रहस्यवादी रचनाओं 
के अतिरिक्त ओर प्रकार की रचनाओं के सम्बन्ध में ग्रहण हुआ वह प्रतीक शैली के अर्थ में 


ही माना गया। 


इन समालोचकों से छायावाद के साथ अन्याय हुआ। सामाजिक राष्ट्रीय और युगीन 
यधार्थों से छायावाद का विश्लेषण नहीं हुआ। इसको प्रगीतशील आलोचकों नें पूरा किया। 
जिन्होंने छायावाद को नवीन सामाजिक चेतना का परिणाम माना। हिन्दी छायावावी काबिता 
पर यह आरोप लगाया गया कि यह इगलिश रोमांटिक कीविताओं का अस्वस्थ प्रभाव 
लेकर उत्पन्न हुई हे। कुछ लोग कीट्स, वायरन, शेली व वर्डसवर्थ की हिन्दी में नकल 
कर रहें है। यह बात झूठी होते हुए भी इस बात को जाहिर करती है कि दोनो काँविताओं 


में बहुत हद तक साम्यता है। यह हम मान सकते है कि छायावावी काव्य इंगांलश 


कीवयों से व रवीन्द्र नाथ टेगोर से बहुत कुछ ग्रहण किया हे। लेकिन इनका काव्य सामस्ती 
समाज की चेतना का प्ररतीबिम्ब था। यह सामाजिक परिवर्तन था न कि एक दूसरे की 
नकल। यह ओऔनिवार्य नवीन युग औद्योगिक युग का अनिवार्य परिणाम था, जो दोनों 


देशों में अलग-अलग समयों में उदय हुआ। 


छायावादी ह३रोमाॉटिक३ कविता पूजीवाद युग की साहित्यिक अभिव्यक्ति है। 
ओद्योगिक विवकास के साथ ही साथ पूजीवाद का उदय होता है, पूजीवाबी सभ्यता व्यक्तिगत 
स्वार्थ पर ही बल देती है| सामन्‍ती समाज में व्यक्ति को अपना कोई जी अधिकार नहीं 
था। सामन्ती स्वेछाचारिता इतनी अधिक थी कि उसके अन्धकार में समाज विलीन था। 
इससे एक ओर तो व्यक्ति का विवकास रूक गया और दूसरी ओर इन अन्यारयों के प्रति 
लोग विरोध भी नहीं कर पाते थे। नारियों की सत्ता सामन्‍तों की भोगवृत्ति के लिए रह गयी। 
समाज से इन्हीं सामाजिक व राजनैतिक पर्यावरण की अभिव्यवित विखाई देती हे। समाज मे 
पविधवा नारी कितनी त्रस्त व दबी हुई है इसका चित्रण निराला जी कछते हैं - 


दू ख़् स्खे-सूखे अथर अ्रस्त चितवन को 
वह दुनिया की नजरों से दूर बचाकर, 
रोती हे अस्फूट स्वर में 

दू ख॒ सुनता हे आकाश थीर 

पिश्चल समीर 


सरिता के वे लहरें भी ठहर-ठहर कर। 


इस प्रकार कीव ने समाज का अध्ययन करने के पश्चात_ सामाजिक कुरीतियों पर 
जमकर प्रहार किया हे। ओद्योगिक विकास के परिणामस्वरूप जिस पूजीवाव का जन्म हुआ, 
काीवबियों ने इसका घोर विद्रोह किया। रूसों ने इस विषय में व्यक्ति स्वातन्त्रयथ का ही 


सिर ऊचा किया। 


पिन्दी का छायावाद पूजीवादी सभ्यता की छाया में उत्पन्नव विकसित हुआ। 
भारतवर्ष में पूजीवाद का विकास प्रथम महायुद्ध क्रे बाद हुआ। इस प्रकार योरोपीय रोमांटिक 
कावता के समस्त विद्रोही स्वर छायावावी कौबता में जागृत होने लगे। जिस समय पूजीवाब 


विकसित हुआ भारत पराधीन था। इस प्रकार भारत में विदेशी पूजीवाद जनता के हितों 


का शुरू से विरोधी रहा और भारतीय जनता का जी जान से शोषण कर रहा था परन्तु भारत 
का स्वदेशी पूजीवाद स्वतन्त्रता की प्राप्ति मे सहयोग कर रहा था। इन्हीं सब परिस्थितियों का 
मेला जुला समन्वय ही छायावाद के रूप में उत्पन्न हुआ। उस समय जब अग्रेजी शासको से 
त्रस्त जनता राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेने लगी तो राष्ट्रीययेतना जागरुक हुई। वैसे तो 
छायावादी काव्य में राष्ट्रीय उल्लास तो व्यक्त ही है परन्तु राष्ट्रीय आन्दोलनों की बार-बार 
असफलता के कारण विदेशी पूजी और सत्ता की शोषक नीतियों तथा अभावग्रस्त जीवन को 
यथार्थ परिस्थितियों के कारण छायावावी कौॉवता मे कही स्पष्ट निराश वे पलायन की प्रवृत्ति 
है तो कही विरह वेदना व मूक चींत्कारा की ध्वीन सुनायी पड़ती है। छायावादी काव्य 
में कही आध्यात्मिक पीड़ा का रूप विसाई देता है तो कही अतीत के अचल में मुँह 
फिपाया गया है और कही कल्पना वास्तविकता की तलाश करती है। किन्तु यह तो छायावावी 
काव्य का एक पहलू ही जान पड़ता हे, इसका दूसरा पक्ष हे परिषाटीबद्ध जीवन, साहित्यिक 


मान्यताओं को तोड़कर नवीन मान्यताओं में बदलना तथा राष्ट्रीय आन्दोलन का जागरण। 


छायावावी आन्दोलन मुख्य रूप से मानवतावावी ही दिखाई देता हे। छायावाद 
ने घटते ओर सड़ते मनुष्य को नवीन और ताजे वातावरण मे लाकर खड़ा कर विया। परन्तु 
पूजीवाद के कारण सारी पूजी थोड़े व्यक्तियों के हाथ में आ गयी और सारा समाज अभाव ग्रस्त 
व आर्थिक हझप से खाली हो गया। छायावादी कौोव समस्याओं को व्यक्तिक ढंग से समझने 
की कोशिश करता है। 

वह सामाजिक समस्याओं को न झमझने के कारण उन्हें आध्यात्मिक समस्या का 
रूप दे देता है। शिव दान सिंह छायावाद के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं - 
"छायावादी कावि प्रारम्भ में एक क्रान्तिकीरी के रूप में अवरतरित हुआ। उसने काबिता को 
सामती बन्धनों से मुक्त कर दिया किन्तु पूजीवावदी मनोवृत्ति होने के कारण वह नबीन रामाज 
|_पूजीवादी समाज के सश्लिष्ट बधनों की कल्पना न कर पाया। उनमें स्वय को भी जकड़ा 
पाकर वह समस्त बन्धनों ओर समाज सम्बन्धों के प्रीत विद्रोही बन गया। जिस अनियौत्रित 
स्वतन्त्रता की उसने कल्पना की थी, वह उसे प्राप्त न हो सकी। इस भ्रम का पर्वा हटते 
ही जीवन उसे और भी विकराल और कठोर लगने लगा, वह इस आधात को सहन कर पाया 


क्योंकि पूजीवाद ने उसे न केवल अपना व्यक्तिवादी मनोवृत्ति का ही उत्तराधिकारी बनाया वरन 


अपनी ही तरह सामूहिक जीवन और सामूहिक श्रम से अलग कर भाग्य की अन्ध शक्तियों का 
दास बना दिया।_ और हमने उन परिस्थितियों की खोज की जिनसे छायावावी काव्य का 
प्रादर्भाव हुआ। यह स्पष्ट हे कि छायावाद का जन्म नवीन युग और समाज की 7मिट॒टी से 
हुआ। और इस पर इगलिश व टैगोर की कविताओं से पर्याप्त प्रभाव दिखायी पड़ता हे। 


कल्पना का विस्तार ओर छायावादी काब्य 


+छायावादी काव्य में अनुभूति और नैर्सार्गकक भावावेग का प्रवाह मुख्य वस्तु है किन्तु 
भावावेग कल्पना के अआऔविरल प्रवाह से सबलित है। रोमांटिक साहित्य की वास्तीवक उत्स 
भूमि व मानसिक गठन हे जिसमे कल्पना के आऔविरल प्रवाह से थन सश्लिष्ट निविड़ आवेग 
की ही प्रधानता होती है। इस प्रकार कल्पना का औआविरल प्रवाह और निविड़ आबवेग ये दी 


पनिरन्‍्तर घनीभूत मानसिक वृत्तियाँ ही इस व्यवितत्व प्रधान साहित्यिक रूप की प्रधान जननी 


है। "2०९ 
उपरोक्त कथन से यह स्पष्ट होता है कि आदि काल से ही कल्पना का साहित्य 


में विशिष्ट स्थान हे। कल्पना का विश्लेषण करने परा इसके कई स्वरूप विखाई देते हैं। 
पुनर्सुजनन करना कल्पना का मुख्य ध्येय होता हे। कोव कल्पना के माध्यम से नयी सृष्टि 
करता हे। वह अपनी देसी सुनी वस्तुओं को ज्यों का त्यों ही चित्रित नहीं कर देता है बल्कि 
उन्हें काट-छाट कर कुछ नवीन बातों को जोड़ता भी हे। इस नयी सृष्टि के लिए यह 
आवश्यक हे कि वह यथार्थ पर आधारित हो। जहा काव वस्तुओं की कल्पना करने लगता है 
उसको चाहिए कि वहा कविता प्रयोजन सिद्ध हो। जो वस्तुएँ इस जीवन जगत में सभव 
नहीं होती तां उसकी सृष्टि, राग-विराग ,शून्य केवल आश्चर्य जनक चमत्कारों से चमत्कृत होती 


हे। लेकिन यह तो साफ-साफ कल्पना का दुरूपयोग है। 


कल्पना का दूसरा उपयोग साहित्य के अभिव्यक्ति के पक्ष में होता है। वर्ण्य विषय को 
कृशलतापूर्वक प्रकट करने के लिए कीव कला के बाहरी उपकरणों का उपयोग करता है। 
इस प्रकार कल्पना जीवन ओर जगत के विविध ज्ोत्रों मे घूम-घूमकर प्रतीक, उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्ला आदि अलकार शब्द चित्र प्रस्तुत करती है। जो विषय का कुशल चित्र उतारकर 
पाठकों के ऊपर प्रभाव डालने मे समर्थ हो सके। “'यटि कल्पना यहाँ पर वर्ण्य वेवष्य को 
छोड़कर स्वकछनद रूप से अलकार की रचना करने लगे तो साहित्य मे मार्मिकता का स्थान ही 


नहीं रह जायेगा। 


छायावावी काव्य कल्पना के मुक्त प्रो पर आधारित है। छायावावी काविता के 
पहले की कविता तथ्यवादी थी परन्तु छायावादी काव्य ने कल्पना के माथ्यम से सूक्ष्म 
वस्तुओं में प्रवेश करा उनका अकन किया। छायावादी कावियों ने वास्तीवक चीजों को उसी रूप 
में अकित करने का प्रयास नहीं किया वरन्‌ वे पदार्थां के भीतर चेतना को देखते व चित्रित 
करते दिखाई देते है। क्योंकि सूक्ष्म चेतना को कल्पना के आँखों से ही देखा जा शाकता 
है। छायावावी कल्पना धरती से आकाश ओर उत्तरी भ्रूव से वौीक्षणी धूव तक पहुँचती हुई 
मालूम होती है। कल्पना प्रकृति के सौन्दर्य मे आध्यात्मिकव मानवीय सौन्दर्य को प्रतिष्ठित 
कर लेती है। छायावावी कल्पना स्वस्थ हे परन्तु अनेक जगहाँ पर कल्पना अनुभूति का साथ 


छोड़कर विहार करती हुई मालूम होती हे। 


छायावादी कल्पना इस संघर्ष ओर विरूप युक्त ससार में ऐसे ससार की रचना 
करता हे जहा विरह नहीं चिरा मिलन हे, जहा सुख ही सुख हे, जहा अभाव के वर्शन 
नहीं होते है। जहा हर जगह शाते ही हे। कौव इस ससार से दूर भाग कर दूसरी जगह 
सुन्दर लोक की कल्पना करता है। वह मनोरम अतीत को भी कल्पना के सहारे प्रकट करना 
चाहता है। इन सब विषयों पर उसकी कल्पना आकाश छूती है। इन्हीं गिराधार व 
पलायनवादी काविताओं ने छायावाद को बदनाम किया। क्योंकि यहा विषयों का झग्रेधन 
ओर पुनर्सुजन नहीं है बल्कि कल्पना की गयी हे। 


छायावावी कवियों ने सृक्ष्मता को प्रकट करने के लिए स॒क्ष्म प्रतीक व अलकार का 
उपयोग किया। कल्पना को इस तरह सूक्ष्म प्रतीकों और उपमानों से जोड़ा कि काव्य का 


अभिव्यक्ति पक्ष एक साथ विशाल व समृद्ध हो गया। 


छायावादी आलोचकों ने काब्य में कल्पना के महत्त्व पर गहन विचार किया। 
शेली कहता हे कि "कविता कल्पना की अभिव्यक्ति है।" इस विवषय में डॉ0 देवराज 
के शब्दों मे - "शेली कहता हे कविता दर्पण है जो प्रकाश को पूर्ण रूप प्रीतीबाम्बत करती 
है। भाषा कल्पना प्रसूत है अत उसका सीधा सम्बन्ध पारस्परिक है जो कल्पना और 


अभिव्यक्ति के बीच सीमा तथा सम्बन्ध-सूत्र बनाती है।” ? 


इस प्रकार छायावादी कावियों ओर आलोचकों ने कल्पना को बहुत उचा स्थान 
पिया हे। 


राष्ट्रीय जागरण के फलस्वरूप सारे देश में रोमांटिक लहर 


जब तक समाज के उपकार के लिए काव की लेखनी ने काम न किया हो, 

तब तक केवल उसकी उपमा और शब्द-वेचित्रय तथा अलकारों पर भूल कर हम उसे एक ऐसे 
कीव के आसन पर नहीं बेठा सकते जिसने कि अपनी लेखनी से समाज की प्रत्येक कृतियों 
को स्पदित करके उसमें जीवन डालने का उद्योग किया हैे।? इस प्रकार सही अर्थ में 
प्रत्येक जीवत साहित्य में राष्ट्रीयीगा व झामाजिकता का समावेश अवश्य रहता हे। प्रसाव 
के इस कथन से यह स्पष्ट होता है कि प्रारम्भ से ही छायावाद मे राष्ट्रीय चेतना विद्यमान 
थी। साहित्य ही झमाज का दर्पण हे। इसलिए वह समाज व युग के प्रभावों से परे 
हो ही नहीं सकता। छायावावी काव्य उस परिस्थिति में पनपा जब हमारा देश वासता की 
बेड़ी मे जेकड़ा हुआ था। स्वतन्त्र होने के लिए लोग जगह-जगह जागरुक हो रहे थे। वेशवासी 
चारो तरफ से प्रताड़ित किये जा रहे थे।विषमता की खाई मे इतनी गहरी थी कि उसमें से 
निकलना दूभर था। राष्ट्रीय आन्दोलनों की असफलता तथा सत्ता की शोषक नीतियों का 
प्रभाव छायावादी कविता पर भी पड़ा जिससे वह पलायनवादी हो गयी। राष्ट्रीय चेतना फे 
महासागर में विकसित होने के कारण परोक्ष रूप से राष्ट्रीय उल्लास व्यक्त है। छायावावी 
काव्य में हम देखते है कि कौव सोचता है कि देश के स्वतन्त्र हो जाने पर गाँव मुक्त हो 
जायेगा ओर गाव की मुक्ति के साथ-साथ अस्पृश्यता का भी अन्त होगा। इस भावना 
को वह अपने गीत के माध्यम से करता है - 

"प्रथम देश स्वाधीन बन सके, 

यही परम हो लक्ष्य हमारा/॥ 

फके युग जागरण शस्र॒ हम, 

जन स्वतन्त्रता का दे नारा। 

मुक्त देश के सग ही होंगे, 


गाव मुक्त गावों के सग जन। 
साथ कटेगे सब के बन्धन, 


होंगे सग ही कष्ट ननिवारण"[ 


इस प्रकार कीव अपने गीतोँ के माध्यम से मनुष्यों में जागरण पेदा करना 
चाहता है और आगे बताता हे कि स्वतन्त्रता के बाद और सारे कष्ट स्वय ही दूर हो 
जायेंगे। निराला जी की भी राष्ट्रीय भावना विश्व मंगल में परिणत हो जाती हे। उनके 
पविद्यार से सामाजिक या राष्ट्रीय चेतना एक उच्चकोटि की वस्तु हे। कीव की सामाजिक भावना 
परिष्कृत होकर लोक मगल में बदल जाती है। निराला की साथना स्थल मातृभूम है और 
उनकी समस्त साथना मातृभूमि के प्रीत समार्पत है - 
नर जीवन के स्वार्थ सकल 
बलि हो तेरे चरणों पर, मा 


मेरे प्रम-साचित सब फल। 


महादेवी के गीतों में भी सामाजिक व राष्ट्रीय चेतना की अर्न्तधारा विद्यमान 
हे। वे अपनी मातृभूम की वुर्दशा पर कुन्दन करती हुई कहती है - 
कहता है जिनका व्यथित मौन 
हमसा हे निष्फल आज कोन ? 
पननिर्धन के धन-सी हास रेख 
जिनकी जग में पाई न देख, 
उन सूखे होठों के विवाद 
में ममल जाने वो हे उदार 


पर एक बार बस एक बार। 


छायावावी कोव दु ख, निराशा, दमन, पराधीनता से पिटे वातावरण में 

राष्ट्रीय व सामाजिक चेतना को गीतों के माध्यम से बड़े जोर शोर से फ्लाते है। प्रशाव जी 
कितनी प्रबल प्रेरणा देते हैं - 

हिमाद्रि तुग श्रग से 

प्रबुद्ध शुद्ध भारती 

स्वय प्रभा समुज्जवला 

स्वतन्त्रता पुकारती 

अमर्त्य वीर पुत्र हो 

दृढ़ प्रातिज्ञ सोच लो. 

प्रशस्त पुण्य पनन्‍थ है 


बंढे चलो बंद चलो।+ + 


नै 


काव्य रचना के समय सामाजिक वातावरण का प्रभाव विशेष रूप से पड़ता 
है। कीव कभी समाज से परे काव्य रचना कर ही नहीं सकता। छायावादी काब्य उस समय 
उत्पन्न हुआ जब देशवासी स्वतन्त्रता के लिए मरा मिटने को तैयार थे। कावियों मे भी 


अपनी रचना के माध्यम से देशवासियों को जागृत करना शुरू किया। 


पन्‍त जी पूरी मानवता को स्वतन्त्रता के प्रात जागरूक करना चाहते है। ओर बार- 
बार अपनी कविताओं के माध्यम से जनता तक पहुँचाने का प्रयास किया है, वे लिखते हैं - 


हमको निर्मित करना नव, 

राष्ट्रीय मानस दिग विस्तृत | 

चैतन्य धरा जीवन का, 

मन का कर पूर्ण समन्वित। "5 
इस तरह छायावादी काव राष्ट्रीय भावना का खुल कर प्रचार करते हैं, और देश के प्रति समर्पण 
भाव जगाते हैं। 


निष्कर्ष रूप में छायावाद में राष्ट्रीयाा की छाप स्पष्ट दिखाई देती है। छायावाद 
की उत्पत्ति मूलक शक्तिया उस युग के राष्ट्रीय व सामाजिक परिस्थिति से प्रभावित है। और 
इसी राष्ट्रीयता का प्रभाव कावियों के अर्न्तीमन से गीत के रूप में फूट पड़ा। इस प्रकार 
हम कह सकते हैं कि छायावाव एक नवीन लक्ष्य की पूर्ति के लिए साहित्य के ज्ेत्र में 
उतरा था वह किन्हीं विशिष्ट सिद्धान्तों का उपजीवी काव्य नहीं था। उसने कई प्रोतों से प्रेरणा 
ग्रहण की ओर कुछ ऐसे सामान्य तत्व अपनाये जो उसकी लक्ष्य सिद्धि में सहायक हो सके। 
छायावाद को लक्ष्य सिद्धि की चिन्तना अधिक थी, सिद्धान्त निरूषण की कम। इनके काव्य का 
उद्देश्य लोकोत्तर आनन्द न होकर लोक आनन्द था। इन्होंने मानव जीवन को वह आलोक पथ 
प्रदान किया जो उसे सामान्य जीवन से ऊपर उठने का सकेत देती है। विश्व मानवतावाद 
छायावाद का प्रमुख लक्ष्य रहा। तथा समस्त प्राकृतिक बरिवर्तनों को अपने काव्य में स्थान विया 
ओर प्रकृति का उपादेय रूप समस्त मानव जाति के लिए प्रस्तुत किया। छायावाद को एक 
बहुकोीणीय, बहुरगी, बहुपक्षी काव्य प्रवृत्ति कह सकते है। जिसके उद्गम प्रेरणा ग्रोत विशेषताओं 


एव प्रमुख प्रवृत्तियों के विषय में काोव व समीक्षक जो इतना इचधिक मत वेषम्य रखते है उसका 


मूल कारण छायावाद की विविधमुखी सम्पन्तता ही हे। इसमें एक ही साथ अनुभूति की 
प्रामाणिकता अभिव्यक्ति की नवीनता और वक़ता है, पलायन और जीवन यथार्थ से प्रतिबद्धता 
है वह यादि स्वप्न सृष्टि का काव्य है तो स्वप्न भग का भी है। इसमें जागरण भी है कुण्ठा 
भी ,यदि स्वानुभूति है तो सर्वानुभूति की अभिव्यक्तित भी है। 


द इस युग में महाकाव्य की अपेक्षा गीतिकाव्य के विवेचन में अधिक विदग्धता का 
परिचय मिलता है। प्रसाद ने महाकाव्य का निराला महादेवी व रामकुमार वर्मा ने गीतिकाब्य 
का पत ने गीत गद्य का विवेचन किया है। छायावादी कवि पूर्ववर्ती रचनाकारों की अपेक्षा 
काव्य के भेदों की विवेचना में अधिक संलग्न थे। इस प्रकार हम छायावाद को हिन्दी काव्य 


साहित्य की एक युगान्तकारी घटना ही कह सकते हे। 


ऐसे उदात्त भावों को केवल भावों की भाषा में ढाल देने पर हड्री नहीं हो 
जाता वरन्‌ उसके लिए विशिष्ट कला की अपेक्षा रहती है। ऐसी कला जिसमें विशिष्ट भावों के 
साथ सतुलन हो सके। इसलिए छायावाद में नवीन भावों के साथ कला सम्बन्धी नवीन प्रयोग 
हुए है। निराला पन्‍त व रामकुमार वर्मा ने काव्य-शिल्प का विवेचन मुख्य रूप से किया है। 
प्रसाद, महादेवी व मुकूटथर पाण्डेय की मान्यताएँ बहुत साक्षिप्त हे। इनका विचार है कि काव्य 
भाषा में लाझ्णिकता, चित्रात्ममता, वक्ता और सीन्दर्यमय प्रतीक-विधान को विशेष स्थान 
मिलना चाहिए पत ने रागात्मक चवित्रभाषा का प्रयोग किया हे यह स्थापना मनोवैज्ञानिक आधार 
पर की गयी हे। सुरेश चन्द्र गुप्त लिखते है - "भाषा की अन्य प्रवृत्तियों का मर्म उद्घाटन 
छायावादी कवियों की ही देन है।"*० इसके अलावा इन कावियों की काव्य दृष्टि अलकार 
छनन्‍्द बिम्ब शैली सभी क्षेत्रों में बदली है। क्योंकि दिवेदी युग तक काव्यालकार का प्रयोग 
परिस्थिति बर्णन एवं रूप चित्रण के लिए होता था,»परन्तु दिवेदी युग तक काव्यालंकार का प्रयोग 
परिस्थिति वर्णन एवं रूप चित्रण के लिए होता था, परन्तु छायावाद में कला का उद्देश्य 


परिस्थिति की खोज एव भाव निरूपण हो गया। 


छायावादी कवियों का योगदान काव्य चितन में पूर्ववर्ती कवियों की अपेक्षा कही 
अधिक हे। इन्होंने काव्य के अगगों का परम्परा मुक्त विवेचन न करके मौलिक चिन्तन "किया है। 
काव्य का स्वरूप रस काव्य के तत्व, वर्ण्य विषय व शिल्प विवेचन में इनके काव्य चितन की 


स्पष्ट छाप हे। अब आगे इसी आधार पर हम इन कावियों पर विचार करेंगे। 
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_अध्याय - 3 


प्रसाद का काव्य और उनका काव्य-विंतन 


प्रसाद का काव्य ओर उनकी विचारधारा 


प्रसाद का आविर्भाव जिस युग में हुआ था वह परिवर्तन का समय था। राजनीतिक, 
साहित्यिक, सामाजिक सभी क्ोत्रों में एक नवीन चेतना का प्रसार हो रहा था। आलोचर्कों 


ने इसे सुधार युग कहकर सम्बोधित किया है। 


राजा राममोहन राय के नेतत्व में ब्रद्य समाज की स्थापना एव उन्नके द्वारा 
किये गये सामाजिक सुथार ने समाज में उत्पन्न कुरीतियों के प्रीत एक विद्रोह कर दिया 
था। दूसरी तरफ रामकृणण परमहस व उजिवेकानन्द के सास्कृतिक आन्दोलनों ने भी साहित्य 
में विशेष योगदान दिया। राजनीतिक झ्ेत्र में गाथी जी का भी विशेष प्रभाव था। इस प्रकार 


उन्‍नीसवी शती में राष्ट्रीय ओर सास्कृतिक चेतना का उदय हुआ। 


हे व 


इसी बदलती परिस्थिति में आ्थुनिक हिन्दी साहित्य विकसित हुआ। जिसके प्रतिनिधि 
भारतेन्दु थे। भारतेन्दु के बहुमुसी प्रीतभा व रचनाशील व्यक्तित्व का प्रभाव प्रसाव पर पढ़ा। 
भारतेन्दु के बाद आचार्य महावीर प्रसाद दिवेदी काव्य में सुधार भावना लेकर ब्राये। भाषा 
के साथ भावगत विचार भी इस युग के काव्य में दिखाई देने लगा। जातीयता का ध्थान 
राष्ट्रीय भावना ने ले लिया। आचार्य नन्ददुलारे बाजपेयी ने इस सन्‍्वर्भ में कहा है - 
"नये युग का काव्य साहित्य यद्याप नये निर्माण में तगा था पर बह पुरानी "्यकश्शा 


को पूरा नहीं बदल पाया। छायावाद युग ने इस अभाव की पूर्ति की।"' 


छायावाद हिन्दी साहित्य में एक कान्ति के रूप में अवतरित हुआ। खड़ी बोली शर्व 

रूप से इस काल में प्रस्तुत हुई। पत्लव में पन्‍त के शब्दों में - उसने तुतलाना छोड़ दिया, 
वह अब पिय को प्रिय कहने लगी।" छायावादी कलाकार ने मानव को उसकी मानवीयता 

में ईश्वर से महान मान लिया। अब काव ने दाशीनेक भूमि पर खड़े होकर विरतन सत्य का 

अकन आरभ कियाूक़ामायनी विश्व के काव्यों में एक महान काव्य है। प्रसाद का आसू उच्च कौ 

का विरह काव्य हे। छायावाद की समस्त विभूति प्रसाद के काव्य में दिखाई देती है। 

ये भारत को एक उन्नत राष्ट्र के रुप में देखने के इचछ्छक थे। देश में व्याप्त अनेक सामाजिक 


करीतियों के दूर करने का भी इन्होंने प्रयत्न किया। 


प्रसाद जी छायावादी व रहस्यवादी दोनों तरह के कौब थे। उस समय छायावादी' 


काव्य आलोचना का केन्द्र था। आचार्य शुक्ल ने कहा कि छायावाव और रहस्यवाव विदेशी 
अनुकरण पर साहित्य में आयें हें। प्रसाद जी ने शुक्ल जी व उनके सहयोगियों की इस 
भान्त धारणा को दूर करने के लिए छायावाव व रहस्यवाद पर दो चारा निबन्ध भी लिखों। 
रहस्यवाद को इन्होंने भारतीय मानववादी अदेत चिन्तन धारा का स्वरूप माना। इस पर 
जोर देते हुए इन्होंने कहा कि रहस्यवाद ही स्वाभाविक काव्य हे, रहस्यवाद से इतर 
काव्य अस्वाभाविक है। अत लेखक ने यह तर्क दिया कि मन सकत्पात्मक और विकल्पात्मक 
हे | विकल्प ही विद्यार की परीक्षा करता है तर्क-वितर्क द्वारा श्रेय की प्रतिष्ठा करता है 
ओर सकलप अनुभूति द्वारा सत्य की ग्रहण कर लेता है - "काव्य आत्मा की सकत्पात्मक 
अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं हे वह एक प्रेयमयी 
प्रेम रचनात्मक ज्ञान धारा है। विश्लेषणात्मक तर्कों से औरा विकल्प के आरोप से मिलन होने 
के कारण आत्मा की मनन क्रिया जो वाड मय रूप में अभिव्यवित होती हे वह नि सन्वेह 


प्राणमयी और सत्य के उभय लक्षण प्रेम और श्रेय दोनों से परिपूर्ण होती है।" 


प्रसाद॒ने रहस्यवादी काव्य थारा को आगे बढाने में समुचित योगदान दिया है। 
दूसरी तरफ विकल्पात्मक विवेकवाद भी धीरे-थीरे आगे बढने लगा। ऐसा साहित्य “निर्मित 
होने लगा जिसमें आनन्द के स्थान पर दु ख की प्रतिष्ठा हुई। प्रसाव जी काब्य में काब्य 
और आनन्द के मौलिक अन्तर पर भी विचार करते हुए दिखाई देते हैं। ये रसमय काव्य 
में आनन्द की उपलब्धि मानते हैं अर्थात्‌ रस आनन्द मय होता हे ओर वह ब्रद्ासन्द 
सहोदर हे। "भट्‌ट नायक ने साधारणीकरण से जिस सिद्धात की पृष्टि की थी अभिनवगुप्ल 
ने उसे अधिक स्पष्ट किया। उन्होंने कहा कि वासनात्मकतया स्थित रीति आदि बृन्लिया 
ही साथारणीकरण दारा भेद विगलित हो जाने पर आनन्द स्वरप हो जाती है। 3का 


आस्वाद ब्रद्य स्वाद के तुल्य होता है।" “ 


यथार्थावदव ओर छायावाव में प्रसाद जी ने यथार्थवाव, आवर्शाव व छायाबाव 
की व्याख्याए प्रस्तुत की हैं। ये भारतेन्द॒ काल की वेदनावादी कविता को यथार्थवावी कहते 
हैं। यथार्थवादी कावता में लघुता की ओर दृष्टि डाली गयी है। लघूुता से प्रसाद जी 
का तात्पर्य है व्यक्तिगत जीवन के दु ख़् ओर अभावों का वास्तविक उल्लेख। इसमें स्वभावत 
दुख की प्रधानता ओर वेदना की अनुभूति आवश्यक है। प्रसाद जी ने छायावाद के अस्तर्पशा 


ओर बरहिपक्ष की सुन्दर व्याख्या की है। इन्होंने छायावाद के ब्हपक्ष की मवबीनता का संस 


प्राचीन शास्त्र की मान्यताओं से जोड़ विया हैे। ये काव्य को दर्शन के साथ अनावश्यक 4१ 
से सबद्ध करते हुए दिखाई पड़ते है। विवेकवादी ओर आनन्दवादी धाराओं के उदगग भरे 


पिकास की विवेचना इनके अद्भुत व्याख्या शक्ति की परिचायक हे। 


काव्य के स्वरूप ओर प्रयोजन के सम्बन्ध में प्रसाद विचार शास्त्रीय वृष्टि प्रवान 
करते हैं। ये काव्य को आत्मा की अनुभूति मानते है। व्यावहारिक व सैद्वान्तिक दोनों तरह 
प्रसाद जी ने नयी कविता में अभिव्यजना की नवीनता को स्वीकार किया हे। अपना आशय 
स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि - "आत्मा मनन शक्ति की वह असाधारण अवस्था जो 
श्रेय सत्य को उसके मूल चारूत्व में सहसा ग्रहण कर लेती हे काव्य में सकत्पात्मक अनुभूति 
कही जा सकती है।"* ये काव्य की प्रत्येक समस्या को आत्मानुभूत से हल करने की 
कोशिश करते हैं। तुलसी व सूर के वात्सल्य की भी वे तुलना करते हैं और कहते हैं - 
"क्या कारण है कि रामचन्द्र के वात्सल्य रस की अभिव्यजना उतनी प्रभावशालिनी नहीं 
हुई जितनी सूरदास के श्याम की।"” इसका समाधान भी वहीं करते हैं और कहते 
हैं - "सूरदास के वात्सल्य में सकल्पात्मकम मौलिक अनुभूति की तीव्रता है, उस विषय 
की प्रथानता के कारण जहाँ आत्मानुभूत की प्रधानता है वही अभिव्यवित अपने छझ्ोत्र 
में पूर्ण हो सकी है। वही कौशल या विशिष्ट पद रचनायुक्‍त काव्य शरीर सुन्दर हो सका।"” 
प्रसाद जी रहस्यवाद को भी आत्मा की अनुभूति मानते हुए कहते हैं - "काव्य में आत्मा 
के सकल्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य धारा रहस्यवाद है।"” इन्होंने वेदों, उपनिषदों, 
आगमः वादियों, सिद्धों और मीरा आदि हिन्दी कवियों के उद्धरण वेकर यह सिद्ध किया 
है कि - "वर्तमान हिन्दी में इस अद्वेत रहस्यवाद की सोन्दर्यमयी व्यजना होने लगी हे, 
वह साहित्य में रहस्यवाव का स्वाभाविक विकास हे वर्तमान रहस्यवाव की थारा 
भारत की “निजी सम्पत्ति है, इसमें सनन्‍्देह नहीं। न्‍ प्रसाद जी छायावाव पर भी विवेचन व 
विश्लेषण करते दिखाई पड़ते हे। वे छायावाद का भी परिचय अपनी रचना में देते हैं - 
"कविता के ज़ोत्र में पोराणिक युग की किसी घटना अथवा देश-विवेश की सुन्वरी के बाहय 
वर्णन से भिन्‍न जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यव्षोत होने लगी, तब हिन्दी में 
उसे छायावाद के नाम से अभिहित किया गया” वे फाया शब्द पर विचार करते हुए "निष्कर्षत: 


हि 
कहते हैं - "प्रयोग बाहय सादृश्य से अधिक आन्तर सादृश्य को प्रकट करते बातों हैं! 


इस प्रकार आधुनिक काल में साहित्यिक भूमि पर कुछ मात्रा में अग्रेजी, बगता थभौर 
सस्कृत का ज्ञान गाभीर्य हावी हो गया। अत इस द्वितीय उत्थान को स्वकृन्दतावाद का 
युग न कहा जाकर उसी के गर्भ से निकलने वाला छायावाद कहा जाने जगा। जहां तक 
साहित्य का सबंध है, दिवेदी युग के बाद ऑर अधिक उभरने वाला सास्कृतिक जागरण 
छायावादी काल सीमा में दिखाई पड़ता हे। इसीलिए कुछ आलोचकों ने इसे उड़ा राणौॉयता 
वादी ही कहना उचित समझा। इस युग के कवियों की ठिवेवी युग की तुलना में एक 
उत्लेलनीय विशेषता यह थी कि ये लोग जगत में आन्तरिक छाया का प्रद्ीपषकरः देते थो। 
पहले तो छायावाद रहस्यवाद के रूप में ही जाना व लिखा जाता था किन्तू आचार्य शक 
ने छायावाद को रहस्यवाद से पृथक करा दिया और बताया कि - "छायाबाबव के पहते 
नये-नये मार्मिक विषयों की ओर हिन्दी कविता प्रवृत्त होती जा रही थी, कसर थी ता 
आवश्यक ओर व्यजक शैली की, कल्पना ओर सवेदना के अधिक योग की। तात्पर्य यह 
है कि छायावाद जिस आकाक्षा का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अभिव्यजना की रोचक 
प्रणाती का विकास था - जो धीरे-चीरे अपने स्वतनत्र ढट्टों पर श्री मैथिलीशरण गुप्त, 


! शक्ल जी ने छायावाद को रहस्यवाव से एक 


मुकुटथधर पाण्डेय के द्वारा हो रहा था। 
समझने के भ्रम का निराकरण करते हुए बताया कि वस्तुत छायावाव एक शेली है भौ 


रहस्यवाद अज्ञात प्रियतम अभिव्यक्ति वस्तु पक्ष से सबध रचना। 


प्रसाद छायावाद को रहस्यवाद ओर काव्य का मिश्रित स्वरूप मानते हें। उनका 
विचार हे कि आत्मा के गहन मनन के बाद जो अनुभूति होती हे वही काव्य के रूप 
में प्रस्फूटत होती हे। रहस्यवाव एक अग के रूप में हो सकता है समूचा काव्य नहीं। 
छायावाद में जो प्रकृति वर्णन में आकर्षण हे वह प्रकृति गत ही जान पड़ता है। क्योंकि 
प्रकृत तो जड़ हे और आकर्षण चेतन व्यापार। इस प्रकार प्रकृति परक अनुभूति का या 
प्रकृति की अपेक्षानुभूति का, रहस्यवादी चित्रण तो मिलता ही है, ओरापित और अनारोपित 
चित्रण भी उपलब्ध होता है। अत प्रकृति के परिप्रेक्ष्य में जिस अनुभूति का निरूपण हुआ। 


वह भी काव्य का एक आधार है। 


भारतीय दर्शन में जिस सर्ववाद का निरूपण मिलता है उसके अनुसार प्रकृति भीर 


प्राणी सभी एक ही तत्व के रुपान्तर है। सर्वेश्वर या सर्वात्मवाद के प्रात आस्था भारतीय 


छायावादी व पश्चिमी रोमान्टिक दोनो! कावियों में मिलती है। 


प्रसाद ने तो स्पष्ट ही कह दिया हे कि अहम का इदम में पर्यवसान प्रकृति के 
माध्यम से होता है। इनकी दृष्टि प्रकृति के उन व्यापारों पर अधिक पड़ी है। आगे हम 
कह सकते हें कि छायावादी काव्य का अनुभूति पक्ष रागात्मक रहा है। छायावादियों की 
रागात्मक भावना सोन्दर्य प्रभावित हे ओर सोन्दर्य आनन्द मय होता हे। इस प्रकार रागात्मक 
काम; सोन्दर्य और आनन्द तीनों ही अपनी अधोमुसी भूमिका परा पृथक-पृथक प्रतीत होतें 
हे। परन्तु याद तीनो की अन्तिम अवस्था परा विचार किया जाय तो तीनों में भेद समाप्त 
सा दिखाई पड़ता है। प्रसाद ने इस विचार को कामायनी में पूर्ण रूप से चित्रित किया 
है। 


इनके काव्य के अध्ययन के पश्चात यह निष्कर्ष निकलता है कि ये रस सिद्धान्त के 
समर्थक थे तथा दार्शनिक दृष्टि से आनन्दवादी थे। ये ससार को दु समय नहीं मानते बल्कि 


सुख का सिन्ध्‌ मानते हैं। 


प्रसाद उन चिन्तकों में हे जो मूल सत्ता का जड़ और चेतन जेसा भेद नहीं 
स्वीकारकरतेबल्कि एक स्थिति विशेष की जड़ मानते हैं। ये काव्य में मॉलिक अनुभूति की 
प्रेरणाऋप्रमुख स्थान देते हैं। मॉलिक रूप में जो अनुभूति कोव हृदय में हे, काव्य प्रणगन 
के ह्वा्णों में उसी की सत्ता सर्वोपरि होगी। छायावाद की आवश्यकता क्यों पड़ी ? इस मोर 
सकेत करते हुए वे लिखते हैं - "आभ्यन्तर सूक्ष्म भावों की प्रेरणा बाहय स्थूल आकार में भी 
कुछ वविचित्रता उत्पन्न करती हे। सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पव योजना 
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असफल रही। उनके लिए नवीन शेली नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था।" 


प्रसाद समनन्‍्वयवादी ओर पूर्ण मानवता के प्रतिष्ठापक थे। वे मानव जीवन के 
सम्यक ओर सम्पूर्ण विकास के लिए मनोवैज्ञानिक आधार प्रस्तुत करते हैं। इसलिए विकास को 
प्रगतिशील बनाने के लिए जीवनारम्भ में विरोध, प्रतिकूलता ओर कष्टों की स्थिति उन्हें आवश्यक 


लगी। मानसिक अवस्था जब दृढ़ हो जाती हे तो प्रत्यावर्तन की गुजाइश नहीं रहती और भेद 


बुद्ध नष्ट हो जाने पर जीवन का श्रेयोन्मुसी विकास होता है। व्यावहारिक जीवन 
में इस दृष्टिकोण के फलस्वरूप सभी समस्याओं का समाधान हो जाता है ओर जीवन की अकलुष 
धारा प्रशान्त गीत से प्रवाहमान रहती है। इस प्रकार प्रसाद का साहित्य एक सास्कृतिक चेतना 
से अनुप्राणत है। वे युग, समाज, देश और मानव की जिन समस्याओं को उठाते है, 
उनका समाधान भी करते हैं। वे अपने व्यक्तिवावी रूप में भी वेदना करुणा व प्रेम-दर्शन 
को अभिव्यक्ति करते हैं। क्रमश एक उच्च भाव भूमि पर जाते हुए प्रसाद आत्मवाद, 
आनन्दवाद को अपनाते हैं। कामायनी का कोव अपनी विवचारथारा को आध्यात्मिक स्वरूप प्रदान 


करता है, यद्याप उसका व्यावहारिक पक्ष महान है। 


प्रसाद काव्य की चेतना अपने युग, समाज औरा इतिहास से प्रभावित है। प्रसाद 

एक जागरूक काव हे ओर परिस्थिति की अवहेलना भी नहीं करते। उनके साहित्य में समाज, 
देश मानव, दर्शन आदि विधयों पर विद्यार बिखरे हुए हैं, जिससे उनकी चिन्तन प्रवृत्ति का 
आभास मिलता है। “उनका कृतित्व प्रमाणित करता है कि जिन रचनाकारों में खूब का 
अपना रचना ससारा बना लेने का धैर्य होता है, वे रवच्छन्दतावाद की सीमाओं के बावजूद 


3 च्रसाद मानव जीवन 


स्वय का स्थापित कर लेते हैं ओर उन्हें नकारना सम्भव नहीं होता। " 
के सम्पूर्ण विकास के लिए मनोवेज्ञानिक आधार प्रस्तुत करते हैँ। इसलिए विकास को प्रगतिमृत्री 
बनाने के लिए जीवनारम्भ में विरोध प्रततीकूता और कष्टों की स्थिीति उन्हें आवश्यक शगी। 
व्यावहारिक जीवन में इस दृष्टिकोण के फलस्वरूप सभी समस्याओं का समाधान हो जाता ह४ै। 
इस प्रकार काव्य में प्रसाव की विचारधारा अनेक विशाओं में प्रवाहित प्रतीत होती है। 
जिसका विवेचन हम आगे करेंगे। 

8क३ विचारधारा _ख ३ अभिव्यजना 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण 

प्रसाद साहित्य में राष्ट्रीयता विशेष रूप से दिखायी देती है। यह युग अग्रेजों की 
दासता से अत्यन्त झ्ुब्ध था। जन चेतना आक्रोश लिए हुए राष्ट्रीय परिवेश में अपना उत्सर्ग 
करने के लिए तैयारशथी। इस राष्ट्रीय भावना में प्रसाद के पात्र अपना धर्म ननर्वाह करते हुप 
दिखाई देते हे। राष्ट्र के किसी भी भाग पर आक्रमण को सिहरण समग्र आर्यावर्त पर 
आक्रमण समझता है। अलका समस्त आर्यावर्त के प्रति श्रद्दात है वह अपने राष्ट्र प्रेम को 
व्यक्त करती है। प्रसाद ने अलका के मुख से राष्ट्रगीत कहला कर उसकी राष्ट्रीयता को 
प्रदर्शित करते हैं। 


पहिमाद्रि तुग श्वृग से 

प्रबुद्ध शुद्ध भारती- 

स्वय प्रभा समुज्जवला 

स्वतन्त्रता पुकारती 

अमर्त्य वीर पुत्र हो, दृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो 

प्रशस्त पुण्य-पथ है बढे चलो, बढे चलो। * 

इन पक्ितयों में राष्ट्- प्रेम की भावना के अलावा भारतीय ससस्‍्कृति का मूर्तिमान रूप खड़ा है। 
भारत की प्रशस्ति में कार्नेलिया |एक विदेशी युवती! का गाना विशेष महत्व रखता है - 

अरुण यह मधुमय देश हमारा, 

जहा पहुंच अनजान ्षीतिज को मिलता एक सहारा 
इन्होंने राष्ट्रीय परिवेश में सभी पात्रों को मातृभूमि के प्रति ग्रद्धानत रहने का नैतिक आदेश 
दिया हे। वे स्कन्धगुप्त में लिखते हैं - 

पहिमालय के आगन में उसे प्रथम किरण का दे उपहार। 

जियें तो सदा उसी के लिए, यही अभिमान रहे, यह हर्ष 

पिछावर कर दें हम सर्वस्व हमारा प्यारा भारतवर्ष। ८ 
इस प्रकार मल्लिका वेधव्य जीवन जीते हुए भी राष्ट्रीय परिवेश से पृथक नहीं हो सकी। 
शासक के प्रीत घृणा के भाव रहते हुए भी उसने राष्ट्र के प्राति सर्वस्थ बलिदान कर विया। 
भारतीय इतिहास ओर संस्कृति के प्रात अनुराग के मूत में प्रसाव जी की शाष्दीय भावना 
कार्य करती है। वे किसी क्रान्तिकीरी कब की तरह उबबोधन गीत नहीं गाते। उनके 
नाटकों में राष्ट्रीय भावना अवश्य प्रत्यद्मा रुप में प्रस्तुत हुई है, किन्तु काव्य में रवीन्व की 
तरह सास्कृतिक सकेत भी देती है। 


प्रसाद के पुरुष व स्त्री दोनों पात्रों में राष्ट्रीय भावनाएं विद्यमान है। प्रसाव मी 
अपनी रचनाओं के माध्यम से यह सिद्ध करते हैं कि मानव के लिए सर्वप्रथम राष्ट्र है और 
उसके लिए अपने जीवन के आदर्श निष्ठ प्रेम का भी बलिवान किया जा सकता है। राष्ट 
प्रेम को स्वाधीनता के साथ सम्पूक्त करा निभाया जा सकें - यही धर्म है, स्वाभिमान 
है, तथा मानवीय कर्त्तव्य है। "वेदों में जिस प्रकार मातृभूम की अमरता के लिए मर मिलने 


का सदेश दिया गया।"“” उसी प्रकार हमें प्रसाद साहित्य में भी मिलता है। 


मानवतावादी दृष्टिकोण 
प्रसाद का साहित्य मानवता का संदेश देता है। विश्व के आधुनिक वातावरण मेँ 
जो स्वार्थपरता एवं व्यवितववाद की चिनोनी भावना उभर कर आ गयी है, उसको समाप्त 
करने के लिए इन्होंने मानवतावाद कासशक्त स्वरों में दोहराया है। मानव में अपने कर्त्तव्य 
धर्म से हटकर केवल सुख भोगने की लालसा विद्यमान रह गई। इसको समाप्त करने के लिए 
प्रसाद ने मानवतावाद की सशक्त खरों में पुन प्रतिष्ठा स्थापित की हे। प्रसाद का 
मानवतावादी दृष्टिकोण सकीर्ण नहीं हे, बल्कि वेशकाल और धर्म की परिधियों को तोड़कर 
पविश्व बन्धुत्व की भावना व्यक्त करता है। कामायनी की प्रद्धा मनु को निरपाय ओर +निराशामय 
देखकर मानवीय दृष्टिकोण को लेकर ही सहचर बन जाती है - 
दब रहे हो अपने ही बोजच, 
खोजते भी न हो अबलब, 
तुम्हारा सहचर बन कर क्‍या न, 
उुक्ण होऊ मै बिना विलम्ब। 
एक प्राणी दूसरे प्राणी के प्रात हृदय-शून्यता को व्यक्त करता है इससे काव बहुत दु ख्री हे- 
यह विराग सम्बन्ध हृदय का 
कैसी यह मानवता ? 
प्राणी को प्राणी के प्रात बस 
बची रही निर्ममता।  ? 
सुख से जीयो ओर जीने दो - सिद्धान्त के प्रीतिपादक प्रसाद सम्पूर्ण मानव का हृदय विश्वजनीन 
एव उदात्त रुप में देखना चाहते हैं - 
ओरों को हसते देखो मनु, 
हसो ओर सुख्र पाओं, 
अपने सुख्र को विस्तृत कर लो) 
सब को सुखी बनाओ। “” 
स्वार्थपरता के साथ शोषण की प्रवृत्ति को मानवतावाद की सन्ञा नहीं वी सकती है। ग्रद्धा गन्‌ 


घिक्‍्कारते हुए कहती है - 


मनु क्‍या यही तुम्हारी होगी 

उज्जवल नव मानवता ? 

जिसमें सब कुछ ले लेना हो 

हत बची क्‍या शवता"। 
पुरुष के निर्भय हृदय में करुणा की श्रोतस्विनी प्रवाहित करने की दृष्टि से प्रसाव् की 
श्रद्धा कहती है - 

दया, माया, ममता लो आज, 

मधरिमा लो, भअगाथ विश्वास, 

हमारा हृदय रत्न निधि रवच्त 


तुम्हारे लिए खुला है पास। 


प्रसाद मानवता के प्रारम्भिक विकास के लिए सत्य भावों की उविव्य भूमि 

को जन्म देकर सीमाओं की रेखायें मिटा देना चाहते हैं। प्रसाद का आसू खण्ड काव्य इसका 
विशिष्ट उदाहरण है। नाटकों के माध्यम से भी वे मानवतावाद को बढ़ावा देते है। प्रसाव 
की यह कामना व्यर्थ न पही - 

दाता सुमीात वीजिए 

मानव हृदय भूमि करूणा से सीचकर 

बोधन-विवेक-बीज अक्रित कीलिये। “< 
प्रसाद जीव मात्र पर दया करने का विचार करते हैं। राज्य श्री में समझत मानवता को दुस 
रहित, करुणामय, प्रेम से आपूरित, देष रहित देखने की कामना प्रकट करते हैं - 

करुणा कादगम्बनी बरसे: 

दु ख से जली हुई धरणी प्रमुदित हो सरसे। 

प्रेम-प्रचार रहे जगती तल दया दान दर से। 

पमिटे कलह शांति प्रकट हो अचर और चर से। * 
जब मानव नेतिक मूल्य अहिसा, क्षमा, करुणा, प्रेम समानता, सत्यवादिता को भूल रहा 
था तब प्रसाद के पात्र इस आदर्श को पुन॒ स्थापित कर सम्पूर्ण विश्व को सुख शान्तिमय 
देखना चाहते हैं। स्कन्धगुप्त नाटक का पात्र मातृगुप्त मगलमय भावना को व्यक्त करते हुए 
कहता है - 

सर्वेईपषि सुखिन सर्वे सन्‍्तु निरामया 


सर्व भद्गाणि पश्यन्त मा कश्चिद्‌ दु ख माप्नुयात।। 


विश्व मानवता की प्रतिष्ठा के लिए ही प्रसाद ने कामायनी की कथा कौपत 
की ओरा इसीलिए उन्होंने विकास के प्रारम्भिक बिन्दु को सर्वप्रथम पकड़ा। कामायनी मानवता 
के विकास की कहानी है। विश्व एकागी विवकास से वे रूष्ट थे। मानवता नवीन आस्था लेकर 
विकसित हो, यही उनका मत था। कामायनी में सबको अपनी योग्यता का विस्तार 
करने की प्रेरणा दी गयी है। प्रसाद ने प्राच्य व पाश्चात्य सभी वर्शनों से भी प्रेरणा ली है। 
को समन्वित रूप से ग्रहण करके उन्होंने प्रेरणा ली - 


उसके पाने की इच्छा हो "तो योग्य बनो" कहती कहती। 

वह ध्वान चुपचाप हुई सहसा जैसे मुरली चुप हो रहती।/“ 
परन्तु इन समस्याओं का निदान उन्हें शव दर्शन के "सामरस्य" सिद्धान्त में गमिला। जीवन में 
समरसता आवश्यक है। उसके बिबना जीवन का विकास सकीर्ण होगा। जीवन के अतिवादों को 
दुष्परिणाम प्रसाद ने इसलिए दिखाया है कि सघर्षों के बाद ही मानवता निश्वेरगी। यावि समाज 
मानवतावादी दृरषष्टकोण को स्वीकारते हुए प्रेम ओर करूणा का भाव पैदा करे तो मानवता इस 
अशान्ति को छोडकरा सतोष के साथ जीना शुरू कर दे। प्रसाव ने कामायनी में कहा है - 

शक्त के विद्युत्तण जो व्यस्त, 

पविकल 'बिसरे हैं, हो न्‍निरुपाय, 

समन्वय उसका करे समस्त, 

पवजयिनी मानवता हो जाय। “० 
प्रसाद का साहित्य मानवतावादी हे - इसी कारण भारतीय सस्कीत के आदर्श परक मूल्याँ का 
अस्तित्व सुरक्षित रखने में प्रसाद जी सफल हुए। ये विश्व से युद्ध की विभीषका, वर्ग भेव, 
असमानता, ईर्ष्या, देष, रक्‍त- कान्ति को समाप्त कर प्रेम एव करुणा का सामप्राज्य वेसने 
को उत्सुक है। मानवता को विजायिनी बनाने के लिए प्रसाद उसकी पूर्नप्रतिष्ठा चाहते थे। 
हृदय हीन मानव उच्च सस्कृति को जन्म नहीं दे सकता। हर जगह पर केवल बॉदिकता १ 
तर्क लाने से हमारा कोई अस्तित्व नहीं हो सकता। भूखा व्यक्षित क्या तर्क से पेट भरेगा, $धको 
चाहिए हार्दिक सहानुभूत। जब हममें सवेदना का सचार होगा तो तत्काल हम उसके 
लिए अन्न का प्रबन्ध कर सकेंगे। आऔत भावुकता से भी जीवन का सन्तुलन जबिबगड़ जाता है। 
कोरी बोद्धिकता से तो विनाशकारी परिणाम निकलता है। पग्रद्धा मानव का हाथ इड़ा के 
हाथ में देती हुई कहती है - 


यह तर्कमयी तु प्रदामय, तू मननशील कर कर्म अभय | 


दे 


$१ 


इसका तू सब संताप निश्चय, हर ले हो मानव भाग्य उदय।॥ ' 
मनु का कठोर हृदय अब सरस हो गया है। वे श्रद्दा के प्रतिकृतन्न हैं। वे प्रद्धा के प्रा 
कृतज्ञता का ज्ञापन इस प्रकार करते हैं - 

हे सर्व मगले। तुम महती, 

सबका दु ख अपने ऊपर सहती, 

कल्याणमयी वाणी कहती, 

तुम क्षमा निलय में ही रहती।  ? 
श्रदा व बुद्धि के समन्वय से कवि जीवन में सनन्‍्तुलन लाना चाहता हे। एकागी विकास का 


परिणाम भयकर होता है। यह मनु के जीवन में वदखायी देता है। 


४क! नारी प्रतिष्ठा 


वैदिक काल से ही नारी को समाज में प्रतीत स्थान मिला हे। अथर्ववेद में 

स्‍त्री के अधिकारों के सन्दर्भ में कहा गया है - 

शिवाभव पुरुषेभ्यों गाण्यो अश्वभ्य शिवा। 

शिवास्मे सर्वस्मे क्षेत्राथ शिवा न इहेचि। ।5/28/5 

इह प्रिय प्रजाये ते सम्रृध्यता यस्मिन गृहे। 

गाईपव्याय जागहे एना पत्या तन्‍व से।। 4/4/2! 
अर्थात हे स्त्री - तू पुरुषों, गायों, घोड़ों तथा गृह सम्बन्धी सर्व स्थानों के लिए और हमारे 
लिए कल्याण कारक बनकर घर में आ। यहा तेरी सन्‍तीत के हित वद्ध हो। घर के 
कार्मों में तू जागरूक रह। मनु ने तो कहा हे - जहा स्त्रियों की प्रतिष्ठा होती है वहा 
देवता निवास करते है।“? वैदिक युग की परम्परा के अनुसार प्रसाद ने नारी की सत्ता स्वीकार 
की हे। 


नारी उत्थान की भावना प्रसाद साहित्य में विशेष रूप से दिखायी पड़ती है। 
नारी की दशा को देख कर ये बहुत दु ख्री थे। समाज सुधारक व धार्मिक नेता वोनों के 
ढकोसलों से परिचित थे। इसलिए वे इन दोनों से दूरा रहना चाहते थे। इन्होंने नारी 
में अपने साहित्य के माध्यम से ऐसी जागृति पैदा की जिससे वह अपनी शत को स्वेय ही 
पहचान सके। नारी की चेतना अधकारा भय थी। प्रसाद साहित्य ने उस आवरण को दूर फका। 


महान कार्य के लिए उत्सर्ग करना भी नारी का सर्वश्रेष्ठ गुण हे। 


धूवस्वामिनी में मन्दाकिनी चन्द्रगुप्त के लिए महान्‌ से महान त्याग करने को 
तत्पर है - "यह कसक अरे आसू सहजा"“" 
प्रसाद ने नारी को गरिमामय दृष्टि से देखा, उसके भीतर आशा, विश्वास, क्षमा, ४4।, 
त्याग-सकल्प एवं मानवता का दर्शन करते हैं। तभी तो नारी की इतती मसुस्वर परिभाषा 


करते हैं - 
हे सर्व मगले तुम महती, 


सबका दु ख्र अपने पर सहती 
कल्याण मयी वाणी कहती, 


तुम क्षमा निलय में हो रहती। 


नारी विश्व-कल्याण की प्रातिमूर्ति है। योाव उसका कोमल रूप सुन्दर है, तो कठोर र्प 
अद्भुत। प्रसाद के नाटकों में यह प्रेरणा बहुमुसी रूुपसेआयी हे, तथा उद्बोधत के 

महान शक्ति के रूप में उभरी है। दृढ कर्म-शक्तिति की स्थापना करते हुए भाग्यवाद 
के तीव्र विरोध में देवसेना की पुकार सुनिये - 

देश की दुर्दशा निहारोगे, डूबते को कभी उबारोगे 

हारते ही रहे, न हँ कुछ अब, दाव पर आपको न हारोंगे, 

कुछ करोगे कि बस सदा रोकर-दीन हो दैव को पुकारोगे। 
प्रसाद के साहित्य में जहा श्रद्धा, इड़ा, वासवी, मल्लिका, जयमाला, राज्यश्री, कानलिया, 
तितली आदि महान चरित्र हे वही छलना, सुरमा, सुवासिनी आदि प्रततिशोधात्मक भावनाओं 
से भरी हुई हैं। किन्तु बाद में ये सभी पश्चात्ाप की अग्नि में जलती हुई अपने दुष्कृत्यों 
के लिए झक्षमा-याचना करती हुई दिखायी देती है। प्रसाद की नारी महा मानवी है। 
नारी के व्यक्तित्व को पूर्ण रूप में विकसित करने में इन्होंने कोई कोर कसर नहीं छोड़ा 
"नारी के बनना गृहस्थ जीवन अपूर्ण है। मानवता असुरक्षित, नारी पीड़ा मय हे, करुणामय हे 
ओर वह देवी हे जो विश्व शान्ति की स्थापना करने में समर्थ है। वेदिक सत्रों ने 
भी इसी आदर्श को स्थापित किया गया है।_ 


सह पारिवारिक जीवन 
प्रसाव ने सामाजिक सन्दर्भा के सम्बन्ध में नेतिक व्यवस्था प्रदान करा उसे संगठित 


करने पर बल ४विया हे। पाश्चात्य सामाजिक व्यवस्था को इन्होंने समर्थन नहीं विया। 


नारी स्वतन्त्रता एवं रूढ़ि ग्रस्त परम्परा को तोडने के तिए प्रसाद ने क्रान्तिले,रबर वियी 
किन्तु माता-पिता, पिता-पुत्र, माता-पुत्र, भाई-बहन, पति-पत्नी आदि सम्बन्धों की 
प्रस्तावना में आदवर्शवाद को निष्ठा के साथ स्थान दिया। वचप्नू वाहन में पितृ-धर्ग की 
ओर सकेत करते हुए पिता की आज्नाओं का पालन करना कर्तव्य स्वीकार किया है। 
करुणालय में भी पुत्र को पितृ आज्ञा का पालन करना चाहिए, यही उसका सत्य जीवन 
धर्म है - 

पिता परम गुरू होता हे, आदेश भी, 

उसका पालन करना हितकर धर्म है।"“* 
आम्भीक जैसे नैतिक विहीन भाई का भी चित्रण है। पुत्री को पुत्र के स्थान पर महत्व विया 
गया है। पति-पत्नी के सम्बन्धों की पृष्ठभूम पर भारतीय नारी का आदर्शभय चित्र 
उपस्थित किया गया हैं। परत को ईश्वर माना गया है , उसे सुख-दु ख्र॒ में ईश्वर का समभागी 
बताया गया है। कामायनी की श्रदा मनु को असद से सद की ओर प्रेरित करती है। इन्होंने 
दाम्यत्य जीवन में एक दूसरे को एक दूसरे के प्रति कर्ततव्यशील निष्ठावान रहने पर बल 
दिया हे। इन्होंने समाज देश, घर की रक्षा का संकल्प व॒ुहराया हे। भाई-बहन के पावन 
सम्बन्धों के सन्दर्भ में प्रसाद ने आदर्श स्थापित किया है। पद्मावती अपने सौतेले भाई 
कृणीक के सद भविष्य के लिए कृत -सकल्प हे। कर्त्तव्य विहीन पात्रों को प्रसाद ने नैतिक 
समर्थन नहीं विया है। भाई के प्रति धर्म निर्वाह करने वाले पात्रों में स्कन्‍्धगुप्त सर्वोपरि 
है। अजातशत्रु की विमाता वासवी पुत्र रहित होते हुए भी कुणीक के अच्छे भविष्य के 
लिए वचिन्‍्तित है। उसके रक्षा के लिए ममता लिए हुए अपने भाई के पास पहुँचती है। 


उसका पारिवारिक दृष्टिकोण आवर्शमय है। 


प्रसाद ने पारिवारिक सम्बन्धों के सन्दर्भ में कर्तव्य को महत्व दिया है तथा 
नि स्‍्वार्थ बंधन में बधकरा एक दूसरे के प्रात भावना शील रहने के लिए सदेश प्रसारित 
किया हे। 


_गह धार्मिक आस्था व ईश्वर पर विश्वास 
धर्म का अर्थ कर्त्तव्य अथवा धारणा हैे। "घृ" धारण धातु से धर्म शब्द बना है। 
धर्म का उद्देश्य करुण का प्रवाह, क्षमा का सचार मानव सेवा व स्वय को अन्यों के प्रात 


सर्मार्पत कर देना है| “जिस वृत्ति में कल्याण का अभ्युदय हो वहीं धर्म है।36 आानवीय 


स्वभाव पर जो अनुशासन करे वही धर्म है प्रसाद ने धर्म के सन्दर्भ में विशदता के साथ 
विचार किया हे। ककाल के ब्रवचारी धर्म का सन्देश प्रचारित करते हुए गाते हे - 

कस्य वचित्किमाप नोपहरणीय मर्म वाक्यमापि नोच्चरणीयम्‌ , 

प्रीपते पद युग स्मरणीय लीलया भव जलतरणीयम्‌। - “ 
धर्म का सम्बन्ध हृदय और ज्ञान से हे न कि बुद्धि के तर्कों अथवा सम्पदा से। कर्मकाण्ड की 
दृषित प्रणालियों का विरोध करते हुए प्रसाद ने बलि का निषेध किया। यज्ञ को तो वे 
स्वीकारकरते है परन्तु उसमें होने वाली हिंसा को नहीं। कामायनी में पशु-बलि के प्रति 
श्रद्धा का विद्रोह इस तथ्य को व्यक्त करता है कि प्रसाद का धर्म मानव हित के लिए हे 
न कि दू खवाद की अभिवृद्धि के लिए। प्रसाद ने धर्म को कर्म का दूसरा रूप माना हे। 
यह दृष्टिकोण इन्होंने गीता से ग्रहण किया है। श्रद्ा गीता की मूर्तिमान स्वरूप है। 
श्रददा मनु के अन्दर श्रद्दा व विश्वास की शवित भरती है। निष्काम ओर श्रद्धा युक्त 
कर्म ही सर्वश्रेष्ठ है - 

श्रद्यया हुत दत्त तपस्त््त कृत च यत्‌। 

असाद व्युच्येत पार्थ न च तत्प्रेत्य नो इह।- ? 
पनिष्काम कर्म से ही औरो की रक्षा होती है। ऐसा प्रसाद काविचार है - 

ये प्राणी जो बचे हुए हैं, 

इस अचला जगती के 

उनके कुछ अधिकार नही, 

क्या वे सब ही हैं फीके। ९ 
विभिन्‍न देवी-देवताओं पर भी प्रसाद ईश्वर के एक 'निष्ठ अस्तित्व को ही स्वीकार+शते हैं 
प्रसाद ने अवतारवाद को भी स्वीकारा है - 

उतारोगे अब कब भू-भार, 

बार-बार क्यो कह रखा था लूगा में अवतारा 7 
प्रसाद ने ईश्वर को व्यापक विभू एवं अनादि कहा है। वे पातितों के उद्घारक हैं - उनके 
स्मरण मात्र से ही पतित, पावन हो जाते हैं - 

पिता सब का वहीं है एक 


पतित पद्‌ पद्म में होवे 
तो पावन हो ही जाता है।*“ 


प्रसाद ने अपने सर्व व्यापक विभू को करुणा का सागर कहा है। प्राणी फा एक मात्र 


उद्धारक ईश्वर ही है। समस्त ससार का पोषक भी ईश्वर को स्वीकारा करते हैं। 


!_घ३ क्षमा व अहिसावादी विचार 
भारतीय-सस्कृत के परम्परागत नैतिक मूल्यों में क्षमा को बहुत महत्व देते 

है। यही तत्व मानव को क्रोध, प्रीतीहिसा व घृणा के पथ से हटाकर करुणा की ओर 
ले जाता है। प्रसाद साहित्य में काव अपने पात्रों को क्षमाशील बनने का अवसर प्रदान करता 
है। कामायनी की श्रद्धा धुवस्वामिनी ,हर्ष व राज्य श्री, वेव सेना, गोतम, पदमा, वासथी, 
देवकी, स्कन्धगुप्त आदि अनेक पात्र अपनी क्षमा भावना को व्यक्त करा नेतिकता को सम्बल 
प्रदान करने में समर्थ हुए हैं। करुणा के माध्यम से हिंसक के हृदय परा विजय थाता 
ही इसका समाधान है। यह ससार नश्वरा हे तो फिर प्रीतिशोध केसा ? क्षमा मानवीय 
धर्म है। यह देवताओं का नहीं अपितु मनुज समाज का अनिवार्य तत््य है। प्रसाव ने 
क्षमा को अहिसा का अस्त्र तथा सुथार का प्रतीक झहा हे |समाज की रक्षा के लिए मानव 
साधन है। वह धर्म को स्वीकारकसाहुआ जीवों की रक्षा करें ओर प्राणी की रह्षा के तिप 
कृत सकतल्प रहे। प्रसाद ने कामायनी में श्रद्धा के माध्यम से सभी को जीवन जीने का अधिकार 
है -इस तथ्य की पृष्टि की हे - 

पर जो न्‍िरीह जीकर भी कुछ, 

उपकारी होने में समर्थ, 

वे क्‍यों न जियें उपयोगी बन, 

इसका मैं समझ सकी न अर्थ।/: 
कामायनी की श्रद्धा हिसामयी सृष्टि से दूर रह कर मानवतावावी सृष्टि का उदय चाहती 
है। जिस सृष्टि में नर-सहार, रक्‍्त-पात एवं अथ- परम्पराओं के अनुसार जीवन बलि 
की प्रथायें प्रचलित हो वह मानवी सृष्टि नहीं कही जा सकती। 3लिज्ञान की अभिनव 
उपलब्धियों ने मानव को शान्ति पथ से हटाकर पशुवत जीवन जीने के लिप विवश कर 
पिया हे - 

मनु | क्‍या यही तुम्हारी होगी 

उज्जवल नव मानवता ? 

जिसमें सब कुछ ले लेना ही 


हत | बची क्‍या शवता। * 


कामायनी मानव-हिसा की ही नहीं जीव हत्या की विरोधिनी हे। वह जीवन अधिकार! 
की भावना व्यक्त करती हे - 

ये प्राणी जो बचे हुए हें, 

इस अलग जगती के, 

उनके कुछ अधिकार नही, 

क्या वे सब ही फीके ?*” 
प्रसाद ने अपने पात्र अशोक, सिकन्दर को भी अहिसा मार्ग लेकर दाण्डायन से कहलाया है - 
"जय घोष तुम्हारे चरण करेंगे, हत्या, रक्तपात और अग्नि काण्ड के लिए उपकरण जुटाने में 
मुझे आनन्द नहीं है। "*? प्रसाद ने ऑहसावाद को समर्थन देते हुए गाथीवादी विचारधारा 


का उपादेय सिद्ध किया है। 
_ड $ प्रसाद छायावादी कविता में दलित वर्ग 


प्रसाद साहित्य में दलितों का चित्रण बहुत मर्महारी हे। कीव देखता है कि 

समाज में धनी-निर्धन के बीच कितनी असमानता व्याप्त है। वलितों की स्थिति, समाज 
में बदतर हे। उसके साथ-साथ सस्त्रिया भी इसी ग्रेणी में आती हैं। क्योंकि उनका कार्य 
कझ्ेत्र केवल घर परिवार तक ही सीमित हे। इसके बदले में पुरुष उन्हें यातनाए देता 
ही रहता हे। इसीलिए कोवे उनके सम्माम में अचानक मुखर दिखाई देता है - 

नारी तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजत नग पग तल में। 

पीयूष श्रोत सी बहा करो, जीवन के सुन्दर समतल में।* ” 
आसू उनका जीवन्त विरह काव्य है। इस वर्णन को करने में चूकहे नहीं हे। ये अतीत 
के सण्डहरों तक गये ओर वहा से जीवन्त प्रतिध्वनिया लेकर साहित्य साथना पर वापस 
हुए ओर उन ध्वानियों की परिणात स्वरूप हमें अतीतका स्वर्णिम विहान मिला। वतितों 
की बहुल्‍यता नगरों की अपेक्षा गावों में अधिक हे। क्योंकि जमीवारी प्रथा में ये तोग 
शारीरिक श्रम के लिए रखे जाते थे। प्रसाद जी उसका वर्णन करने में नहीं चूकते - 

घर-घर के जिखरे पन्‍नों में, नग्न, झ्ञथार्त कहानी । 

जन मन के दयनीय भाष कर सकती प्रकट न वाणी ॥। 

उस प्रलय दशा को देखा 

जो चिर वचित भूखे हे।*8& 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद साहित्य में दलितों का विशिट वर्णन है। 
हिन्दी साहित्यकार में तुलसी के बाद दूसरा स्थान इन्हें ही दिया जा सकता हे। प्रसाद के 
साहित्य साथना से विश्व की मानवता दिशा बोच प्राप्त कर सकती हे। आसू की आरम्भ्रिवेवनात) 
अन्त व्यापक भूमि पर स्थित होता है। कीव अपने काव्यों का एक ऐसे स्वस्थ ओर विस्तृत 
रगमच पर लोकर खड़ा कर देता है, जहा से उसकी मानवीय दृष्टि स्पष्ट दिखाई वेने 
लगती हे। 


दार्शीनक दृष्टिकोण 


दर्शन और काव्य एक ही सिक्के के वो पहलू है। दर्शन दृष्टा सत्य को अभिव्यात 
करता हे ओर साहित्य अनुभवगत सत्य को | ठोस विचारों के कारण दर्शन तो शुष्क विषय 
बन जाता है, परन्तु लय ओर कल्पना के बल परा कोबिता हमें भाव विभोर कर वैती 
है। काव्य ओर दर्शन की दौड़ लगी रहती है। कभी दर्शन आगे हो जाता है तो कभी फान्य। 
दार्शीनक जविद्यारों को सरल ढंग से समझने के लिए कविता से उत्तम माध्यम कोई नहीं 
है। सभी कावियों ने किसी न किसी दर्शन या विचार प्रणाली को सुबोधगम्य बनाने के 
लिए कविता का आश्रय लिया है शीनिर्षादक मान्यताओं की गूढाभिव्यजना को काव्य के 
माध्यम से ओर ठीक तरह से समझा जायेगा। शैेबागम का "सामरस्य" या प्रसाद का आनन्दवाद 
ओर आत्मवाद, बिबनना कामायनी का अध्ययन किए कौन जान सकता हे। दर्शन ओर कामब्र्य 
का सम्बन्ध स्पष्ट करते हुए डा0 राधाकृषणन लिखते हैं कि - "दोनों का उद्देश्य एक है, पर 
प्रारम्भिक सूत्र अलग-अलग हे। सत्य को ग्रहण करने के अलग-अलग दृष्टिकोण है।" ॥3 
इसे ओर स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं - "काब्य में दर्शन का निवास होता है।"?”* उनकी 
राय में जो कावबता अपने अन्दर दर्शन को नहीं समाहित कर सकती वो महान बन ही 
नहीं सकती। 


प्रसाद जी मूलत शेवोपासक रहे। उनकी दृष्टि शिव पर केन्द्रित होते हुए भी 
व्यापकता लिये हुए रही। इन्होंने बचपन में अनेक सस्कृत ग्रन्थों का अध्ययन किया। डॉ0 प्रेम 
प्रकाश रस्तोगी ने लिखा है - "प्रसाद प्रारम्भ से ही एक परम सत्ता में विश्वास रसने वाले 
धर्म प्राण साथक थे। उनका सम्पूर्ण साहित्य एक ब्रद्य में आस्था ,श्रद्धा व विश्वास का साहित्य 
है। उनके सम्पूर्ण साहित्य पर आस्तिकता की प्रबल छाप है। प्रसाद जी की दार्शीनक 


विचार धारा एक जगह स्थिर नहीं वरन बहुमुसखी हे। 


एकेश्वरवाद 
प्रसाद का ब्रद्य सर्व व्यापक है, उसी से समस्त ससार की उत्पत्ति हुई है। उनकी 

मान्यता को दार्शीनक गण सर्ववाद कहते हैं। ये अपने परम ब्रद्य से कहते हैं कि तुमने छिपकर 
मन्दिर, मस्जिद व गिरजाधर का झगड़ा फैला दिया हे, जबकि सब कुछ एक हे - 

मस्जिद पैगोड़ा, गिरजा, किसको बनाया है तूने 

सब भक्‍त भावना के छोटे बड़े नमूने।? 2 
प्रसाद का काव एकेश्वरवाद में विश्वास रखता है, उन्होंने अनेक स्थलों पर वरुण शब्द का 
प्रयोग किया हे। वरूण को बैदिक काल में एकेश्वर वाद का प्रतीक माना गया है। ऋग्वेव में 
अनेक स्थलों पर वरूण देवता के नाम पर ऋचाए मिलती है। आर्यो का प्रमुख वेवता वरूण 
ही रहा है। मुख्यतया प्रसाद ने शिव की प्रशस्ति में अनेक स्वरूप वर्णित किये है कामायनी 
में शिव स्वरूप की स्थिति इस प्रकार है - 

धूमकेतु सा चला रूद्र नाराच भयकर, 

लिए पूछ में ज्वाला अपनीआति प्रलयकर। 

अन्तरिक्ष में महा शक्षित हुकार कर उठी, 

सब शस्त्रों की धारे भीषण वेग भर उठी, ?2 
अथर्ववेद ओर यजुर्वेद में शिव को सर्वाधिक महत्त्व दिया गया हे। वेसे तो प्रसाव जी वरूण 
व शिव के अतिरिक्त विष्ण, सविता, इन्द्र, सरस्वती ब्रद्म आवि वेवताओं के प्रात अपनी 
श्रद्धा व्यकतत की है। 'एकेश्वर वाद के सन्दर्भ में वैदिक ग्रन्थों में भी हमें सूत्र मिलते हैं। 74 


शेववाद 





काव्य कला तथा अन्य निबंध में शेव वाद के सन्दर्भ में प्रसाव ने विश्लेषण 
किया है। शवों का अदेतवाद और उनका सामरस्य वाला रहस्य सम्प्रवाय, वेण्वों का 
माधुर्य भ्वावऔर उनके प्रेम का रहस्य तथा काम कला की सौन्दर्य उपासना आदि का उदगग 
वेदों ओर उपनिषदों की ऋषियों की वे साधन प्रणालिया हैं जिनका उन्होंने समय-समय पर 
अपने सो में प्रचार किया था' ;रहस्यवादई प्रसाद शेव दर्शन के गम्भीर विदान थे। इसी 
कारण उनके साहित्य में शेव धर्म का अविक्िन्न प्रवाह है। शैवागर्मों में माया को भी शबव्ित 
का रूप माना गया हे। उपनिषद साहित्य में भी माया को श्वेत का रूप दिया गया है। 


इसका मुख्य सिद्धात यह है कि शिव ही इस सृष्टि के विकासकर्त्ता और सृष्टा हैं। जगत 


ओर ब्रद् में अभेद स्थिति को स्वीकारफिशयया है। हमारे वेदिक वाड मय में भी अभेद की 


प्र 
सत्ता है जैसे "सर्व खल्विदम्‌ एवं पुरुष एवेदं सर्प यद्भूत गच्च भाव्यम्‌"। 


शव वाद में जीव मुक्ति के लिए तीन उपायों का उल्लेख है। [क[ आज व 
(सं शवित हैंग शाभव। शैवागमों का नज़्िपुरा सिद्धान्त वेदिक सिद्वान्तों से रामन्वर 
रखता हे। इनकी दाशीनिक विचार थारा शेववाद को लेकर ही आगे बढ़ी है। प्रसाव मृतत' 
शेव थे। उनकी रूचि विशेषतया शेवा“गम में ही रही। इसी की अन्तिम परिण्णात आनन्ववाद 


की ओर उ्रवृत्त हुई। कामायनी में शेव वाद का सम्यक विश्लेषण हुआ। 
आनन्द वाद 


प्रसाद दर्शन शास्त्रों के महान अध्येता रहे है। उन्होंने आजीवन अध्ययन करोते के 
बाद अपने जीवन और दर्शन में भारतीय दार्शीनक विचार धाराओं का समावेश कर लिया 
था। इनके साहित्य में शैववाद, सर्वात्रवाद, रहस्यवाद, समरसता ब्राद भनिर्यातवाद , 
दु खवाद, स्वातन्त्रयवाद, करूण वाद, परमाणु वाद आदि अनेक प्रवृत्तियोँ का विकास 
पाया जाता है। किन्तु प्रसाद का आनन्दवाद उनकी एक निजी विशेषता है। जो लोग 
निगमों और आगमों में परस्पर विरोधी भावना अथवा दृष्टि को न मानकर एक ही विचारधारा 
को स्वीकृत करते आये हें उन्ही का मत आननन्‍्दवाद हे और उसी आनन्दवाद के समर्थक 
प्रसाद जी रहे है। श्री रामनाथ सुमन ने प्रसाद के आनन्दवाद के सन्वर्भ में कहा है - 
"चिरकाल से मनुष्य आनन्द के शोध में विकल है। चाहे कोई इज्म हो या वाद हो, 
सबका लक्ष्य आनन्द का शोध ही है। भेव और सघर्षमय और आनन्द की परिभाषाओं 
को लेकर। इस जिभेद में प्रसाद हमें अभेद का संदेश देते हे। उनका आनन्द कष्ट साध्य 
या विश्लेषणात्मक नहीं है। उनका आनन्द एक कावे चित्रकार, एक कलाविद, एक साहित्यकार 
का सामन्‍्जस्यात्मक आनन्द हे - वह आनन्द जो प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक पग पर प्राप्य है। 
यह मजिल कठिन हो, पर हरा कदम पर है यो हम देख व पा सके।"”" कामायनी 


महाकाव्य इसी आनन्दवाद को लेकर सृजित हुई है। 


हमारे प्राचीन ग्रन्थ तेत्तरीयोपनिषद में आनन्दवाव की परिभाषाओं के जीवषय 
में कहा गया है - “यह आत्मा आनन्दमय है और आनन्द ही आत्मा है। डा प्रेम प्रकाश 
रस्तोगी ने इस सन्दर्भ में कहा हे - "कामायनी का लक्ष्य भी आनन्दवाद की प्रतिष्ठा है। 
यह आनन्द इनिद्रियों के विषयों के सम्पर्क से उत्पन्न क्षाणक आनन्द से 'भिम्न है। यह 


अर्न्मुस्ी आनन्द है।' 2? 


प्रसाद जी का यह आनन्द अदेतवाद अथवा समत्ववाद की परिकल्पना के अन्तर्गत 

ही हे। भाव, कर्म ओर ज्ञान के असामन्जस्य के कारण व्यवित की कही भी सुखानुभूति नहीं कर 
सकता। अत इनके सामन्जस्य की परिणात ही आनन्द मार्ग की पहली सीढी है। इन तीनों 
में अभेव स्थिति प्राप्त होते ही समत्व भाव की स्वत ही जागीत हो जायेगी। ओर यही 
आनन्द की अनुभूति करा सकेगा। "कामस्थ एवाय पुरुष इते स यथा कामो भवाति तत्कतुर्भवाति 
तत्कर्म कुरुते तदाभ सपद्यते। "2? मनुष्य स्वयं काममय है और अपनी कामनाओं के अनुसार 
सकल्पशील होता है। उसी के अनुसार कर्म करता है और वैसी ही फल प्राप्त करता है। अत 
यह जरूरी हे कि सद ज्ञान से प्रेरित होकरा मानव स॒द्‌ काव्य शील होकर 
सद कर्म में प्रवृत्त हो और अपनी कामनाओं को ज्ञान व कर्म से जोड़े। कर्म ओर न्नान 
की प्रवत्तियों के झ्ेत्र में जाज्वल्यमान एवं विरोद्र आलोक में किये गये कार्य मानवता का 
मार्ग प्रशस्त करते हैं। कामायनी के मनु को भी इसी मार्ग के लिए प्रेरणा मिलती है - 

यह नीड़ मनोहर कृतियों का, 

| यह विश्व कर्म रग स्थल हे, 

हे परम्परा लग रही यहाँ, 

ठहरा जिसमें जितना बल है।?? 
इसी मार्ग का अनुसरण करता हुआ मनु अपनी साथना दिशा की ओर प्रवृत्त होता हुआ भागे 
बढता रहता है। वह बाह्य विषयों से हटकर अन्‍्तर्म्सी विकास में रत हो जाता हैं। 
वह अपने आप में परम शिव का दर्शन करता है। परम शिव के दर्शन के समय पर 
जड़ और चेतन की भेव स्थिति समाप्त हो गयी। सभी जगह समरसता का साम्राज्य हो 
गया। मनु पूर्णता की ओर उन्मुख हो गये, जहा केवल आनन्द की अनुभूति थी, वे स्वयं 
आनन्दमय हो गये। उस पूर्ण आनन्द के रस में मग्न होने के पश्चात सासारिक वु सी 
की स्थिति का कोई अस्तित्व नहीं रह पाता है। प्रसाद के पात्रों पर भी दर्शन का 


प्रभाव है। 


वेदिक दर्शन का व्यापक प्रभाव 
उनके साहित्य में शेव दर्शन विशेषकर दृष्टिगोचर होता है, किन्तु इनके व्यवितत्त्व 


पर वेदिक दर्शन का व्यापक प्रभाव था, जो उतयके सृजन में दिखाई देता है, प्रसाद 


एकेश्ववादी रहे है व उन्होंने ब्रद्य की सत्ता स्वीकार की है। वैदिक दर्शन का इन्होंने 
गहन अध्ययन किया है। प्रसाद ने ब्रद्य के सगुण व निर्गुण दोनों रूपों का वर्णन किया है। 
वेब्रय का निवास स्थान हृदय ही मानते हैं। चित्राथारा से कामायनी तक की सृजन यात्रा 
वेदिक दर्शन से ओत प्रोत है। वेदों व उपनिषदों का पूर्ण प्रभाव इनके चिन्तन थारा 
में दिखाई देता है। वैदिक दर्शन इनके काव्य की आत्मा हे। काव्य और कला तथा 
अन्य निबन्ध के विविध निबन्धों में वैदिक दर्शन की स्पष्ट छाप है। विश्व को ब्रद्य का 
स्वरूप मानने की दृष्टि से उपनिषद का मत प्रस्तुत करते हैं - 
ब्रहमेवेदममृत पुरुस्तात ब्रद्य पर चाद्‌ दौक्षणतश्चोत्तरेण । 
अथश्चोर्ध्य॑च॒प्रसृत ब्रद्यवेद विश्वामद वरिष्ठम्‌। ९! 
सत्य की उपलब्धिधि के लिए कहा हे - "सत्य च स्वाध्याय प्रवचेन च" 67? आत्मा को मनोमय 
वाड मय व प्राण मय मानने की दृष्टि से कहा है - "अयमात्मा वाड मय मनोमय प्राणमय" 


४ वृहदारण्यक) *> 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद जी के साहित्य पर वैदिक वर्शन का पूर्ण प्रभाव 
रहा है। रहस्यवाव व छायावाद का उदभव स्थान वेदिक दर्शन ही है। कुछ लोग $से 
पाश्चात्य प्रवृत्तियों की छाया मानते हैं जो निराधार है। स्वय काीव ने भी निराधार प्रमाणित 
किया हे। 


रहस्यवाद 
"रहस्यवाद अदेत भावनात्मक साथना पद्धीते का नाम है। जहा आत्मा का अव्यक्त 

ब्रव॒ के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने की इच्छा व्यकत्त की जाती हो अथवा स्थापित किया 
जाता है। मनुष्य अपने जीवन की विवशता से जब सत्रस्त हो जाता है तो इस 
निर्णय पर पहुच जाता है कि वह स्वय कर्ता नहीं है बल्कि उसका नियामक कोई ओर हैं। 
यही बात उसे रहस्य जानने के लिए उत्सुक करती रहती हे। इसी रहस्य की अभिव्याग्रत 
रहस्यवाद है। उस परम अज्ञात शक्ति को जगन्नियन्ता मानते हुए वे कहते हैं - 

समस्त निधियों का वह आधार, 

प्रमाता अखिल विश्व का सत्य, 

लिए सब उसके बेठा पास» 

उसे आवश्यकता ही नहीं। १“ 


इस रहस्य को जानने की जिज्ञासा वेदिक युग से ही थी। इसी से परिचित होने के लिए 
प्रसाद भी विकल है। कामायनी का कवि उस विराट सत्ता को पहचानने के लिए कहता 
है - वह विराट था हैम घोलता नया रंग भरने आज कौन हुआ यह प्रश्न अचानक थभौर 
कतुहल का था राज। मनु इसी रास्ते पर निरस्तर चलता रहा ओर उसे 'िव्य पुरुष की 
सत्ता का आभास होने लगा। वह श्रद्धा से भी इसी रास्ते परा चलने के लिए आग्रह करता 
है। प्रसाद का रहस्यवाद सृफियों के पीड़ा मय प्रेम का प्रतीक नहीं है और न वेण्णवों 
के माधुर्य मूलक भक्ति भावना का अनुकरण शील ही , अपितु साधना पथ की विविध स्थितियों 


के अतिक्रमण के पश्चात्‌ आनन्द कोष तक पहुँचने का मार्ग हे। ही 


सर्वात्मवाद 

डा0 हरिकृण पुरोहित ने सर्वात््म वाद के सदर्भ में कहा है - "आलोच्ष्यकाल 
के कावियों ने रहस्यानुभूत की अभिव्यवित के लिए प्रकृति को साथन रूप में अपनाया है। 
इसी दृष्टि से छायावाद का दाशीनिक आधार सर्वोत्तम माना जाता है। कावि प्रकृति को 
केवल सजीव सत्ता के रूप में ही नहीं देखता वरन वह प्रकृति के कण कण में परोक्ष 
सत्ता का सकेत पाता है। सर्वात्तमवाद वह दृष्टिकोण हे जिसमें हम सभी पदार्था को 
ईश्वर स्वरूप देसते हैं अथवा ईश्वर के सभी पदार्थों में व्याप्त घाते हैं|?” प्रसाव सर्वारमबान 
का गहन चिन्तन करते है। कामायनी में काव प्रकृति का अवगुण्ठन हटाकर असीम आनन्‍| 
के दर्शन के लिए जिन्नासु विखसाड़े वेता है। एक लेख में कीव कहता है - "विमल इन्ल्‌ 
की किरणें तेरे ही प्रकाश का पता देती हे, सागर के विस्तार में तेरी दया के प्रसार 
के दर्शन होते हैँ, तरग मात्राए तेरी प्रशसा के गीत गा रही हे, चादनी में तेरी मुस्कराहट 
देखी जा सकती हे । तुम प्रकृति रूपी कमलनी को प्रकाशित एव प्रफुल्लित करने 
वाले. सूर्य हो। €४ प्रसाद की अदैत भावना अनेक कविताओं में उपलब्ध होती है प्रसाद 
का काव परम ब्रद्य को पुरातन पुरुधव अक्यब मानता है। उस विराट चैतन्य की गत्ता 
को स्वीकारता हुआ यही कहता हे अयमात्मा ब्रव। कावि प्रसाव के पात्रों पर भी दर्शन 


का प्रभाव है वे भारतीय दर्शन की परम्परा से सम्पृक्त है। 


प्रसाद सास्कृतिक तथा ऐतिहासिक दृष्टिकोण 


प्रसाद का साहित्य एक सास्कृतिक चेतना से अनुप्राणित है वे मानव समाज 


(०) 
4 रस 


देश, व युग की जिन समस्याओं को उठाते हैं उसका समाधान भी करना चाहते $ सन, 
लिए वे उपन्यास, कहानी, नाटक, िबन्ध का ही माध्यम नहीं बल्कि काब्य में भी 
उसका आभास मिलता है। इतिहास से वे राष्ट्र की खोयी हुई चेतना को लौटाना चाहते हैं। 
उनका विश्वास है कि इतिहास का पुनजीगरण राष्ट्रीय उत्थान के लिए आवश्यक हे। प्रसाव 
ने सास्कृतिक पुनरुत्थान मे योगदान विया, क्योंकि सभ्यता और सस्कृत उसे नव जीवत 
प्रदान करती है। वे करुणा, वेदना तथा प्रेम को व्यक्तिगत रूप में प्रकट करते हैं। कामायनी 


में काव अपनी विवद्यारधारा को आध्यात्मिकता प्रदान करता हेि। 


प्रसाव का आर्विभाव उस समय हुआ जब देश परतन्त्रता की बेड़ी में जकड़ा 

था। इसीलिए इन्होंने इतिहास का दृष्टान्त लेकर उन्‍नत परम्परा सम्मुख रखी। और उसी के 
माध्यम से देश गोरव स्थापित किया। भरत, कुरुक्षेत्र, महाराणा का महत्व, अशोक की रच 
प्रलयथ की छाया आदि की प्रेरणा इीतहास से हुई हैे। मूलत इन्होंने सास्कृतक दृष्टि का 
उपयोग किया, इसी से इीतहास के अन्वेषण में प्रयत्नशील हुए। नाटकों के अलावा कामायनी 
की पृष्ठभूमि भी हिमालय हेै। प्रथम मानव भी यही उत्पन्न हुआ। मातृगुप्त कहता है - 

पहिमालय के आगन में उसे, प्रथम किरणों का दे उपहार 

उषा ने हस अभिनन्दन किया, ओर पहनाया हीरक हार। 
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किसी का हमने छीना नहीं, प्रकृति का रहा पालना यही। 

हमारी जन्म भूमि थी यही, कही से आये थे हम नहीं। हज 


भारत ही आर्य जाति की जननी हे ऐसा प्रसाद का विश्वास था। ये सप्त सिन्धु 
में ननवास करते थे। यही से बे पूर्व ओर पश्चिम की विशाओं मे अग्रसर हुए तथा अपने मतों 
का प्रचार भी करते गये। मनु के निरपषण करने मे भी कोीव ने इतिहास को ही ध्यान में 
रखा था। इतहास के प्रीत प्रसाद का लगाव ऐसा हे कि विदेशी कार्नोलया भी अरूण 
यह मधुमय देश हमारा" गाती है। उसे इस देश की थरती से प्यार हो जाता है। हिमालय 
के उत्तुग शिखर पर आवि पुरुष मनु को प्रतीष्ठत करा कोबव ने मानसरोवर में सभ्यता 


का विकास दिखाया हे। 


इतिहास के साथ-साथ भारतीय सस्कृति के प्रात कोव का प्यार हैे। वास्तव हैं 


ये एक दूसरे के इतने पूरक हे कि इनको अलग नहीं किया जा सकता। वेश के इतिहास अब 


सस्कृति के प्रात उन्हें जो लगाव था उसको प्रकट करने के लिए उन्होंने कई अवतम्ब ग्रहण 
किया। कथधावस्तु के साथ-साथ आदर्श पात्रों की नियोजनशिभी प्रसाव जी देश की बास्तामिक 
सास्कृतिक प्रतिष्ठा में प्रयत्नशील प्रतीत होते हैं। कामायनी में मानव -सरकृत की विजय 
घोषित की गयी हे। 


प्रसाद का काव्य ओर शिल्प-विधान 


अभिव्यजना का विवेचन करते ही हमारे मस्तिष्क में अर्थ सूचक काव्य-विधान, काब्य 
शेली, काव्य रस, काव्य अलकार, काव्य छनन्‍्द ,काव्य भाषा आदि-आगदि अनेक शब्द चक्कर काटने 
लगते हैं। हिन्दी साहित्य की शादियों से व्याप्त अनावक्तिन्‍न परम्परा में भक्त महाकवि 
तुलसीदास के बाद "प्रसाद" ही पसे कौव हुए जिनके पास आकर साहित्य समीक्षण के 


सभी मानदण्ड पूरे हो जाते हैं। 


प्रसाद काव्य का सम्यक मूल्याकन जविदानों ने किया हे। समीक्षक कभी मुग्ध 
होता है तो कभी झ्ुब्ध, कभी स्पृष्णीय सफलता को देखकर प्रशसा मुखर है तो कभी स्खलरनों 
को देखकर ततिक्‍त। परन्तु प्रसाद के कृतियों में कुछ ऐसा माधुर्य हे जिसका कलात्मक सोष्ठव 
अनूठा है। प्रसाव काव्य के सम्यक बोध के लिए, उसके सोन्‍न्दर्यांदगाटन के लिए अभिनव 
दृष्टि, नृतन परिप्रेक्ष्य एवं विशिष्ट जीवन-सदर्भ की आवश्यकता हे। प्रसाव ने छन्‍्द, रस, , 
अलकार, बिम्ब, प्रतीक, ध्वोान एवं भाषा सभी में अनेक नये प्रयोग करके कविता के सर्व- 
भाव-सम्पन्न, रमणीय, चमत्कारक तथा हृवय ग्राही बनाया हे। अब प्रसाव के इन 
झ्त्रों मे जाकर विधिवत अध्ययन करेंगे। 
पबिम्ब-विधा न 

महाकाीव प्रसाद के बिम्ब का मूल क्‍या हे ? कोन सी वह मूल सवेदना है 
जिसने उनके सम्पूर्ण सृजन को उन्मेषित किया है। प्रसाद के लिए काव्य सर्जनात्मक विवलास नहीं 
उनका झपूर्ण जीवन दर्शन है। मानव मात्र में आनव की प्रतिष्ठा, मानव जीवन को समुन्नत 
प्रोढ सुडोल व प्रगतिशील बनाना, कला सुलभ आनव प्रदान करके मानव हृदय को अुसस्कृत 
एव परिष्कृत बनाना - प्रसाद ने इसे ही अपना कोव धर्म माना। प्रसाद काव्य , चित्रों से 
समृद्ध हें। उनके काब्यों मे काव्य बिम्बों की जो ऐश्वर्य ओर सपदा है, उनमें भावावेश की 
आकुल व्यजना, लाक्षणिक वेचित्रुय, भाषा की रसात्मक वक़ता, सूक्ष्म ध्वन्यात्मकता रमणीय 
प्रतीकात्मक्ता, कोमल पद-विन्यास आदि का जो अपूर्व वेभव है उसका प्रारम्भ काॉँव की 


आरंभिक रचनाओं के अस्पष्ट, धूमिल, भाव बोझिल एवं असफल बिबबो से होता है। 


प्रसाद काव्य के जबिम्बों का विकासात्मक अध्ययन उनके भाषात्मक एव कलात्मक 
उत्कर्ष का ही अध्ययन है, अत यह उचित होगा कि हम प्रसाद-काव्य के विविकास क्रम 
को समझें। प्रेम पथिक में प्रसाद ने प्रेम की आवर्शात्मक परिभाषा प्रस्तुत की है _ओऔर उसे 
एक सार्वभोमिक स्तर प्रदान किया है। ओर यही आदर्श प्रेम कामायनी के आनदवाव में 
पर्णित होकर समस्त प्रसाद साहित्य की आत्मा बन जाता हे। डा0 प्रेम शकर ने प्रसाद 
के वीिवकास को स्पष्ट किया है - "प्रेम पथिक में प्रेम और करूुणालय में करुण के प्राति- 
पादन ने कीव दर्शन पर प्रकाश डाला हे। "झरना" में प्रथम बार प्रसाव का व्यवितत्व 
मुखर हुआ। "चित्राधर" का कीव केवल प्रकृति को ही जिन्नासा की द्ाष्टि से देखता था। 
झरना में यही जिज्ञासा मानव तक चली आती है। "झरना" का कीव अधिक गहराई मं 
उतरता विखाई देता है। वह चितन के दारा जीवन के कुछ सत्य जान लेता है। जिनका 
प्रयोग मगलमय हो सकता है। रूप के बाह्य आकर्षण की सुषमा तक जाने का जो प्रय्८। 
"झरना" में चल रहा था उसका पूर्ण विकास आईँ में हुआ हैे। आँसू के चिओँ का हु्जल 
अधिक विस्तृत आधार पर हुआ हे। "लहर" का कोवे याोवन का झझावत ओर जीवन की 
विषमता देख चुका था। वह व्यक्तिगत सुख-दुख मे डूब जाने का अधिकार छोड़ वैता 
है। वह अब भी प्रेम करना नहीं छोड़ता किन्तु किसी व्यक्ति को स्नेह देने वाला प्रणयी 


पा 6 
ससार भर के प्राणियों पर रीझ उठा है। “' 


प्रसाद की इस यात्रा पर विस्मय विमुग्ध होना जरूरी ही हे क्योंकि कहा प्रारभ 
के चित्र मात्र शब्द ग्रथम, फिर अस्पष्ट अनुभूतियों को मुसरित करने की आकुलता ओर 
अत में अनेक वर्णी चित्रों का प्राण वेग से भरा ; ऐश्वर्य मान रूप। शेली ओर शिल्प 
के उन्‍नत शिसरों का यह आरोहण प्रसाद की अपनी विशिष्टता है। इनके विम्ब शाजन 
के विकास का अध्ययन यद्यापष इनके कृतियों के आधार पर स्पष्ट नहीं कर सकते क्योंकि 
अनेक बार प्रारम्भिक कृतियों में भी उत्कृष्ट बिम्ब मिल जाते हैं, फिर भी इसे हम तीन 
भागों में विभाजित कर सकते हैं - 
हक आराम्भिक रचनाओं के जिबम्ब - चित्राधार, कानन कुसुम, करुणल्य, प्रेम पशथिक, 

महाराणा का महत्व। 

हस मध्यवर्ती रचनाओं के विम्ब - झरना तथा आस्‌। 


(गे अतिम रचनाओं के बिम्ब - लहर तथा कामायनी 


_क आराम्भिक रचनाओं के विम्ब 
यह प्रसाद के रचना का प्रथम चरण हे ओर यहा प्रसाद पारपरिक इतवृत्तात्मकता 
एव अभिधात्मकता से आगे नहीं बढ सके हैं। इन लचित्रों में प्रसाद के मोॉलिक कल्पना 
के दर्शन कम गममिलते हैं। इनका सारा आराम्भिक काव्य गद्यवतत तथा कथन मात्र लगता है। 
इन रचनाओं में छायावाद की व्यजकता, लाक्षणिकता एवं रमणीयता का थोड़ा बहुत रूप 
देखने को मिलता है। भाषा में अभिथा के स्‍तर से आगे नहीं बढ़ते हे। चित्रात्ममता का 
तो सर्वत्र अभाव ही है। काव्य-बिम्ब के सही अर्थो में केबल कुछ पक्तियों को ही ग्रहण 
किया जा सकता हे। यथा - 
बेठे-बेठे वन शोभा थे देखते 
अपनी लीला भूमि सुगीरव कुज की। 
सालुम्बा पात आये, अभिवादन किया 
आर्य नाथ ने कहा - कहो सरदार जी 
समाचार है कैसा अब मेवाड़ का। 
प्रारम्भ से अत तक सीधा गद्यवत कथन हे। राणा प्रताप बेठे हुए सालुम्बा पलि आका 
अभिवादन करते हैं। प्रसाद की रचनाए आरम्भ में ऐसी लगी जेसे मानों कविता ही नहीँ 
बनी बल्कि कथन मात्र हे - 
नीरव नील निशी धनी 
अनोखी नारि निहारि 
पविर्षातत विवटारी बीरवर 
बोले बचन विच्यारि। / £ 
प्रसाद की ये पक्तिया अनुप्रास के आडम्बर से बोझिल हे। भावों की उर्जा का रपर्श 
केवल स्फीत मात्र हे। 
किन्तु नहीं, दुर्जन का मन 
उससे भी तम मय होता हे। 
जहा सरल के लिए 
अनेक अनिष्ट विचारे जाते है। /2 
प्रसाद ने यहा अधेरी रात मे होने वाले कुकर्मों और मनुष्य की मानासक कुरूपताओं को 


एक साथ रखकर मनुष्य के भीतर चलने वाले कुचक़ का नग्न चित्र ख्ीचा है, पर यह 


काव्य भाव शून्य तथा उपदेश मात्र लगता है। गद्यवत कथन के कारण काव्य का स्वरुप उभर 


ही नहीं पाया हे। 


स्पष्ट है कि प्रसाद की आरम्भिक रचनाओं में अभिव्यक्ति की बक़ता जिम्बो की 

चारूता, शब्दों का सौष्ठव व अनुभूति की गहनता का अभाव सा हे। फिर भी इन रचनाओँ 
में कुछ पक्तिया ऐसी हे, जिनसे हमें प्रसाद के आने वाले काब रूप की कल्पना करते 
है। इन पक्तियों में वह विकल गभीरता है, जहा हम बरबस रूक जाते हैं, मुग्ध होते 
है, सोचते डे, पढठते है और रसमय हो जाते है। "प्रेम पथिक" में प्रसाव ने प्रेम की 
उदात्त, उत्सर्ग शील प्रकृत का आवशत्मिक निरूपण किया हैे। यहा पर जीवन की गहन, 
साद्र अनुभूति वक़ता एवं चित्रात्ममता के साथ अभिव्यक्ति हुई है - 

इस पथ का उद्देश्य नहीं हे) 

श्रान्त भवन में टिक रहना | 

किन्तु पहुंचना उस सीमा तक, 

जिसके आगे राह नहीं। 


इनके सपूर्ण जीवन वर्शन का औतिम लक्ष्य इसमें हे। 


[ख मध्यवर्ती रचनाओं में 'बिम्ब 

इस शीर्षक में हम "झरना" व आस्‌ के बिम्बों को लेंगे। काीव के आराग्भिक 
योवन में झरना की रचना हुई। यहा निराशा में आशा हे, पीड़ा में मादक आनन्द है। 
यहा काव का व्यक्तिवावी स्वरूप सामने आता है क्योंकि यह प्रेम परिचय का गीत हे। 
कीव की भावनाए अनेक रूपों में विद्यमान हे। कोवे अपने आरभिक प्रेरणा से कविता का 
श्रीत बहा रहा हे। लाक्षणिक प्रयोग, प्रतीक-विधान, चित्र- योजना, मधुर पदावली का 


सूत्रषात झरना में होता है। "झरना" में माथूर्य की चित्रमयी सृष्टि होती है। 


आसू प्रसाव की पूर्व रचनाओं से बहुत आगे हैे। आस मे छायावादी पदात 
पर भावों की अभिव्यजना हुई है। उसमें प्रेम की अभिव्यवित लक्षणा प्रधान शैली दारा की 
गयी है। प्रतीकों की मॉलिकता ने ही बिम्बों के ननर्माण मे योगदान विया। प्रराव ते 


प्रतीकों के दारा विप्रल्लम्भ  श्रुगार की चित्रमय, ध्वीनमय, रसमय अभिव्यक्ति की है। गा 
सत्य ही प्रसाद की घनीभूत पीड़ा की रसमयी अभिव्यक्ति हे जहा - "तत्व चिंतन के 
आलोक में वेदना वेयक्तिक बधनों से मुक्त होकर एक विव्य आभा धारण करती है भरी 


कीव सौन्दर्य के एक मानसिक आनन्द में मग्न होकर एक उपेक्षामय शाति प्राप्त करता 
है। " 7? झरना और आस में प्रसाव की बिम्ब-सर्जना में एक स्पष्ट विकारा लॉक्त होता है। 


यहा हम झरना के जिम्बों का पहले वर्णन करेंगे। 


झरना के बिम्ब 


रहे रजनी में कहा मलिन्वश 

सरोवर बीच खिला अरीविन्द। 

कौन परिचय था ? क्‍या सबंध ? 

मधुर मधुमय मोहन मकरद। /€ 
चित्र प्रश्न की जिज्ञासा से प्रारम्भ होता है, ओर औतिम परक्ित में कीव स्वय उत्तर, मथूर 
मोहक प्रेम सम्बन्ध के रूप मे ही देता है। प्रसाद बिम्ब निर्माण में न पुराने ढ़ग 
की अन्योक्ति उपस्थीति करते हैं ओर न ही रहस्यवादियों के ढंग का आत्मा-परमात्मा 
का रूपक बाथते हे। वे प्रेम का सूक्ष्म ननर्देशन चित्रात्मम पद्धात में करते हैं। «“ 
चित्र में ही ध्वान काव्य की विशेषताए है - 

बात कुछ छिपी हुई हे गहरी। 

मधुर है ग्रोत मधुर है लहरी || 

कल्पना जतीत काल की घटना । 

हृवय को लगी अचानक रटना। 
इसमें मधर श्रोत के भीतर कोव किसी गहन भाव को देखता हे। तथा गभीर बात का 
सस्‍्वर॒ सुनाई पड़ता है। कल्पनातीत काल की घटना मे जीवन की रहस्यथगर्भी आरभ को 
व्यजत किया है। इस गहनता को कोव अत्यन्त सरल शब्दों में नयी आभा के साथ व्यक्त 
करता है। चित्र की इस गहनता रहस्यमयता एवं कुछ जान लेने की आकुलता में मधुर प्रोत 
रस ध्वाॉन, कलकल शब्द सब विबलीन हो जाता हे ओर मानस पर यह सीधी रेसा सिच 


जाती है - 
बात कुछ छिपी हुई हे गहरी 


जब करता हू कभी प्रार्थना, 
कर सकलित विद्यार 
तभी कामना के नुपुर की 


हो जाती झनकार। 6 


काीव की विवग्धता, मौलिकता एवं सूक्ष्म कल्पना शीलता इस वजिम्ब में हे। हम आअप्ी 
ही आसक्ितियों और कामनाओ के बीच अपने को घिरा हुआ पाते हें ओर वितन के द्वारा 
उनकी झक्षणभगुरता का विद्यार करा उनसे हटने का प्रयत्न करते हैं, पर क्‍या हम सफता 
होते हैं ? कामना को नुपूर की झनकार होती हे ,सारा प्रयत्न असफल कामना को नूपूर 
बताना , अमूर्त में मूर्त की उपमा रसमय प्रयोग है, साथ ही यह भी ध्वीनत है कि कामना 
कितनी सगीतमयी, रसमयी और मोहक लगती हे। चित्र में दृश्यता व ध्वीन के साथ नसाटकीयस 
भोगमा है। मधुर झनकार और कामना के आकर्षण का साम्य, सूक्ष्म और अनुभूतिमय है। 
प्रसाद जी की पूरी कौॉवता काव मानस की अकलाहट, जिज्ञासा, मगल कामना से परिपूर्ण 
एक अश्रेष्ठ जिम्ब हे। जिज्ञासा, रहस्य, सजीवता नवीन उपमा अछूती कल्पना, शब्द-चयन. 
की अभिनव पिशा हर दुष्ट मे प्रसाद के भावी विकास की सुदृढ़ पीठिका है। झरना 
पहाड़ से गिरता हे, इधर उधर बिलखता ठोकर खाता है। कीोवे के हृदय में एक रहस्यमय 
जिज्ञासा हे कि यहा इतना व्याकुल कोन हे? मानों एक व्याकुल व व्यधित प्रणयी अपने 
लिए स्थान दृढ़ रहा है ओर कही भी स्थान ने पाकर अपने ही भीतर सिमट जाता हे। 


झरना में कीव की अतर्म्सनता एवं आत्म निष्ठा ध्वानित हे। 


आँधू के विस 

बुलबुले सिंधु के छूते 

नक्षत्र मालिका छूती 

नभ -मुक्त- कुतला धरणी 

पिखलाई देती लूटी। ““ 
यह प्रलय का चित्र हे। इसके द्वारा काव एक व्याकुल प्रेमी का जिम्ब प्रस्तुत करता है। 
विवरह व्यथा की यह व्याकुलता इतनी व्यापक हें कि इसने पृथ्वी आकाश सबकों झू लिया है। 
प्रेमी की विवशता एक प्रलय का चित्र हे। यह एक ऐसे व्यक्ति का विम्ब हे जिसका 
अत करण उद्दिग्न है, उसे अपने शरीर की सुधि नहीँ उसके केश जिसरे है। इसमें व्यक्त 
वेदना को प्रसाद ने समौोष्ट तथा व्यापक बनाया है - 

तुम सत्य रहे चिर सुदर 

' मेरे रस मिथ्या जग के।07 

इन्होंने ब्रद्य सत्य जग ममिथ्या के दार्शीनक प्रतीक से प्रेम की चिर सरात्यता का चित्र श्रींच। 


है। दाशीनकों का ब्रद्य चित आनंद हे, परा कीव का सत्य उससे कही अधिक िर 
सुन्दर है। ममिथ्या जग के एक प्राणी को ही सत्य बताकर मानों कोव ने अपने प्रेम व 
पिश्वास की पराकाष्ठा को सूचित किया हे - 

शशि मुख पर घूधट डाले, 

अचल में दीप 'छिपाये। 

जीवन की गोधूली मे, 

कोतृहल से तुम आये। 58। 
जीवन के औतिम प्रहर में प्रिय को आना ओर वह भी यों ही चले आना नहीं, चन्द्रमा के 
समान कातिमय उज्जवल मुख पर घघट डालकर और आचल में वीप सजोकर आना। इन 
सारुकृतिक बिम्ब के दारा जीवन की सन्ध्या में प्रिय को पाने का यह चित्र है। कोतृहल 
से आना काव की मोलिक कल्पना हे, अछती उपमा हे। आस्‌ में कोव कही प्रकृति 
की उपमा प्रेमिका से देता है ,तो कही पीड़ित अवस्था को दर्शाता हे। आसू के िम्ब 
में प्रसाद की मॉलिक सुझ-बूझ दिखायी देती हे। प्रसाव 'ने कहा हे कि सुख ओर वु सर 
जीवन में दोनों आते हैं। प्रसाद का सुख -द्‌ ख का लिपटना उससे कुछ वेशिष्टय रखता 


है। ये अक्सर सजीव ब्िम्ब प्रस्तुत करते हें। 


इस प्रकार हम देखते हें कि आसू के बिम्बों में आत्म रस से परिप्लुत तरल 
कात मयता हे, उनमें वेदना के साथ चेतना, रूप के साथ सोन्दर्य, विरह के साथ 
करूण तथा सुस्र के साथ दुख का मधुर मिलन हे, ओर फिर इस मिलन महोत्सव के बाद 
पक में से खिलता जीवन का शतदल हे - आस के भीतर से खिलती स्मित की तरल उजली 
रेखा हे। आसू के बिम्बों में मानासक सताप की यह भूमिका हे, . घनीभूत पीड़ा 
हे, जो गहन वेदना, असीम हाहाकारबाविराट उदासी हे, नील गगन सी थूधली अतहीन 
जागृत निराशा हे, अदम्य पुरुषार्थ हे, वही आगे चलकर आनद शक्ति महासागर में परिणित 
होता है। यह प्रसाद की मानवतावादी दृष्टि है जो जीवन समग्र स्वीकृत के भीतर से 
उन्मेषित उनन्‍मीलित है। प्रेय की श्रेय में यह पश्णीत प्रसाद के जिम्बो का अपना वैशिष्टय 
है। आस के चित्र वेदना की विवृत्ति आतर स्पर्श की पुलक अनुभूत की बक़ता, प्रतीक 
पिवधान के सौष्ठव ओर उत्कृष्ट गीतमयता से सुशोभित हे। 


४गह३ औतिम रचनाओं में 'िम्ब 


प्रसाद की औतम रचनाओं मे हम लहर ओर कामायनी को ले सकते हैं। छायावापी 


कीवता सामाजिक, आर्थिक परिस्थितियों एवं पाश्चात्य शिक्षा सस्कीत के प्रभाव के कारण 
पिशिष्ट वेयक्तिक अनुभूति की कविता है। छायावावी कौव ने अपनी व्यक्तिगत अनूभत 
को अपने विशिष्ट ढंग से अभिव्यक्त किया हे। इसके लिए इन्होंने स्वक्तन्द कल्पना का 
भरपूर उपयोग किया हे। बिम्ब विधान की दृष्टि से फछायावावी कविता की समृद्धि अमृतपूर्ष 
हे | नि सनन्‍्देह जिम्ब विधान काव्य का सहज धर्म हैे। छायावादी कोव अभिधात्मक विवरणों 
के दारा बिम्बों का निर्माण सबसे कम करता है इसलिए छायावादी काबिता में स्थूल, एकागी 
ओर सरल बिम्ब बहुत कम है। फलस्वरूप प्रसाद ने अप्रस्तुतों की रूढ़ कल्पनाओं को तोड़ा 
हैे। जो मुख रूढहु अप्रस्तुत-विथान मे चन्द्रमा या कमल की एक रस तुलना में रुपहीन 
ओर असम्बेध् हो गया था| वह निम्न नये उपमानों की समता में अधिक मूर्त, आकर्षक 
ओर सवेद्य बन गया है - 

आह, वह मुत्र पश्चिम के व्योम, 

बीच जब पिरते हॉ घनश्याम;[ 

अरूण रववि-मण्डल उनको भेद, 

पिखाई देता हो छविधाम। 9* 
यहा सारे सदर्भा में उपमेय ओर उपमान को काटकर केवल उनके आकार या रग की तुलना 
नहीं की गयी है बल्कि उनके चतुर्दिक परिवेश के बीच आकार वर्ण ,धर्म और प्रभाव 


सबका एक सशलिष्ट चित्र निर्मित किया गया है। 


प्रसाद का कामायनी का विम्ब सर्वथा नया ओर मॉलिक हे। प्रसाद ने पुराने 

बिम्बों को नयी भागमा प्रवान की हे। अधथर्ववेद के "'सिन्धोंगर्भोशस विद्युता पुष्यम" हि 
पिम्ब को श्रद्धा के निम्नाकित सोन्‍्दर्य-चित्र मे नया रूप दिया है, यह लक्ष्य करने की 
बात हे - 

नील परिधान बीच सुकुमार 

खुल रहा मृदुल अध खूला अग। 

सिला हो ज्यों विजली का फूल 

मेघ बन बीच गुलाबी रग। 57 
कामायनी में प्रसाद प्रलय के 'ज्िम्ब, प्रकाश पुरुष का दर्शन, जीवन मे आनंद की अनुर्भाति, 


सृष्टि का उल्लासित रूप में परिचय नारी चित्रण आदि का वर्णन बिम्ब के सहारे करते 


8) 


हुए पिखाई देते हैं। प्रसाद ने कामायनी महाकाव्य की घटनाओं को ही अपनी कल्पना के 


द्वारा तीनों कालों तक प्रसारित किया हे। 


"लहर" भी प्रसाद सृष्टि की प्रोढहतम रचना हैे। लहर में कीव ने आनन्द 

व मंगल का विधेयात्मक रूप प्रदान किया हे। "लहर" कोव की अतरात्मा की प्रतीक 
है। आसू याद प्रसाद के जीवन की हलचल है तो लहर उसकी शाति। यहाँ कौव अपने 
काव्य में स्पष्ट रूप से नाता-रिश्ता जोड़ता है और अपने आत्मपरक गीतों में डूबा 
हुआ - ' विश्व के सुख-दु ख़ से अपने हृदय का सबंध स्थापित करने के लिए भातृर 
है। मानव के इस प्रेम ने लहर के कीव को विराट मानव सत्ता के शुभ चितक के छरूप 
में प्रस्फुटत किया हे। रूप-चित्रण में आदतीय सफलता के साथ चित्रित प्रणय गीता भरौ! 
चारों ओर बिखरी हुई वेदना को समेटने के प्रयत्न के अतिरिक्त उच्च कोटि के साप्कृतिक, 
ऐतिहासिक ओर दाशीनेक चित्र भी हे। उठ री लघु लोल लहर के करूुण मृदुल एवं 
व्यापक प्रेम के गीति चित्रों से आरम्भ होकर लहर के बिम्बम्रकाव का अनुराग नभ के आभिनरा 
कलरव में फेलते हुश उसके मानस की अतल गहराइयों का स्पर्श करते हैं और भरत में 
प्रलय॒ की छाया के विराट, उदात्त, सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक और गहन विषाद के ज्रासद वातावरण 
में डूब जाते हें- 

उसकी स्प्रीत पाथेय बनी है थे पथिक की पन्‍्धा की। 

सीवन को उधेड़ कर देखोगे क्‍यों मेरी कन्‍्धो की ?99 
प्रसाद के गभीर मोन व्यक्तित्व की आभा इसमें हे। कीोव ने इसमें जीवन की सभी बातों 
को मुखरित किया हे। 


पिबिम्बों की सर्जना में कोव ने जीवन, प्रकृति, इीतहास, दर्शन, मनोविज्ञान, 
पुराण की विशाल सामग्री का उपयोग कर झरूकती हुई कथा को आगे बढ़ाया है। उसे 
सण्डित, विश्वेव्वेलित होने से बचाया हे, उसकी चितन व विर बोगजिलता को दूर किया 
है। काव्यात्मक, सवेदनशील, रमणीय जिम्बों ने कामायनी की कथा को एक ओर मनोवैज्ञानिक 
ट्रीटाइज होने से बचाया हे तो दूसरी ओर दार्शीनक शारुत्र से। प्रसाद के जिम्ब में मिश्रित 
वर्णा का प्रयोग अधिक हुआ है। प्रसाद की काविता मे वर्णा' की प्रचुरता ओर विविधता 


बहुत हैं। यह इनकी अद्भूत उपलब्धि थी। 


प्रसाद की प्रतीक- योजना 


पविम्ब की भौात प्रतीक मूलत पश्चिम की देन हे। अमेरिका में एमर्सन, 
घोरो हर्मन, एडगर, पो आदि तथा फ्रान्त मे बादलेयर, वैलेरी, रिम्बो आदि तथा इग्लैण्ड 
में टी0 ई0 हल्में, टी0एस0 इलियट, एजरापाउण्ड आदि के चितन मे प्रतीकवाद का 
जन्म दिया तथा उसे चरम अवस्था में पहैचाया। सामान्यतः फासीसी कोव सगीत की 
समता पर कविता में भी रूप ओर वस्तु को बिल्कुल अभिन्‍न बना देना चाहते थे। इसलिए 
प्रस्तुत सदर्भ में प्रतीक शब्द का प्रयोग उस आन्दोलनात्मक अर्थ में न करके अधिक विस्तृत 


अर्थ में किया जा रहा होे। 


व्युत्पत्ति की दृष्टि से प्रतीक का अर्थ होगा - "एक वस्तु के लिए किसी अन्य 
वस्तु की स्थापना।"0” तैहन्दी साहित्यकोश में कहा गया है - "प्रतीक शब्द का प्रयोग 
उस दृश्य वस्तु के लिए किया जाता हे जो किसी अदृश्य विषय का प्रीति विधान मेठसके साथ 
अपने साहचर्य के कारण करती है अथवा कहा जा सकता हे कि किसी अन्य स्तर की 
समानुरूप वस्तु दारा किसी अन्य स्तर के विषय का प्रतिनिधित्व करने वाली वस्तु प्रतीक 
हे। अमूर्त, अदृश्य, अश्रव्य अप्रस्तुत विषय का प्रतीक प्ररतीविधान मूर्त, दृश्य श्रव्य प्रस्तुत 
विषय दारा करता है।” इन्साइक्लोपीडिया ज्रिटोनिका की प्रतीक की परिभाषा भी इससे 
फमिलती-जुलती हे। साहित्य में रूृढ़ ओर व्यक्तिक दोनों प्रकार के प्रतीक होते हैं। प्रतीक 
अभिव्यजना की एक सशक्त पद्धीते हे। इसलिए साहित्य में प्रतीकों के प्रयोग की महत्ता 
असदिग्ध है। प्रतीक के प्रयोग से साहित्य में कम से कम शब्दों दारा अधिक से अधिक वक्तव्य 


वस्तु को , प्रभावशाली ढग से प्रस्तुत किया जा सकता है। 


प्रसाद की कविता उनके स्वच्छन्द वेयक्तिक भावनाओं एवं विचारों, आध्यात्मिक 
रहस्यवादी अनुभूतियों , अतृप्त यौन आकाक्षाओं को प्रस्तुत करती है। अपने निजी अनुभव 
को व्यक्त करने के लिए इन्होंने प्रतीक को विविध प्रोतों से चुना हे। इनका प्रधान पो। 
प्रकृत हे। इनकी कविता में प्रकृत की हर वस्तु, हर प्राणी हर दृश्य या परिस्थिति 
प्रतीक बन गयी है - 
झझा झकोर गर्जन हे बिजली है नीरद माला। 


पाकर इस शून्य हृदय को, सबने आ डेरा डाला। 96 


इसमें "झझा झकोर गर्जन" हृदय को व्यथित करने वाली तीबत्र भावना, "बिजली" 
हृदय में रह-रह कर कॉधने वाली टीस ,नीरद माला ,हृदय पर छाने वाले अवसाद 
के प्रतीक हैं। प्रसाद के प्रतीक का दूसरा मुख्य श्रोत सस्कत है। इसके अन्तर्गत पुराण, इतिहास, 
धर्म , दर्शन, कला कोशल आदि के प्रतीक समाहित किये गये हें। प्रसाव ने कामायनी 
में प्रतीकात्मकमता की ऐसी अर्थगत समम्द्धि प्रदान की हे कि उसे कई स्तरों पर व्याख्यायित 
किया जा सकता है। कामायनी में एक साथ सभ्यता की भौतिक, मनोवैज्ञानिक एवं आध्यात्मिक 
कथा सननीहित है। उसमें उसका अतीत सुरक्षित हे, वह आध्यात्मिक विकास की कथा 
कहती हे ओर भविष्य के लिए भी उसका सन्देश है। कामायनी के सभी पात्र प्रतीक है। 
मनु आदिम मनुष्य व मानव मन दोनों के प्रतीक हे। ग्रद्ा आदिम नारी की प्रतीक 
हे, इड़ा बुद्धि की प्रतीक है, देव इन्द्रियों के प्रतीक है। मानव उस नव मानव का 
प्रतीक हे जिसमें हृदय ओर बुद्धि दोनों समजत हे। वृषभ, धर्म का प्रतीक है। मानसरोवर 
समरसता का तथा केलाश शिखर ,आनन्द मय कोश का प्रतीक है। इनका प्रतीकात्मक प्रसग 
परिस्थिति पर आधारित नहीं हे। श्रद्धा के लिए प्रसाव जी“हृदय की अनुकृत वाहय उदार" 8 
कहना नहीं भूलते , हैं। इड़ा का निम्न चित्र उसके बुद्धि का प्रतीक होने का स्केत करता हे 

बिखरी अलके ज्यों तर्क जाल 

वह विश्व मुकुट-सा उज्जवलतम शशि सण्ड-सदृश था स्पष्ट मात्र 

दो पद्म फ्लाश चषक से दृग देते अनुराग विराग ढाल" १० 
प्रसाद जी ने पेतिहासिक प्रसग का उल्लेख बहुत किया है पर उसका प्रतीकवत्‌ प्रयोग 
नहीं किया है। इन्होंने अगू, परमाणु, विद्युततण आदि का प्रयोग तथ्यात्मक रूप से प्रस्तुत 
किया हे। साम्प्रदायिक प्रतीक इनमें मिलते हे। कामायनी में नटराज, त्त्रिपुर शक्ति तरंग, 
त्रिकोण, श्रग, डमरू, महाकाल, अनाहत िनाद, केलाश आग का सम्बन्ध शैव - वर्शन 
व साथना पद्दात से हैं। प्रसाद की कविता में दर्शन के झोत्र में गृहीत अनेक प्रतीक 


विद्यमान हैं। 


प्रसाव ने अपने प्रतीक चित्र, सगीत, मूर्त आदि ललत कलाओं आदि से 
लिया है। चित्रकला के लिए गेये प्रतीक रग रेखाचित्र, चितेरा, तूलिका, छाया, प्रकाश 
आदि सगीत कला में वीणा; झकार, तार, मूर्छना, मीड व मूर्तिकला में मूर्ति, 
मूर्तिकार पाषाण उल्लेखनीय है। इनका इन्होंने इतना प्रयोग किया है कि ये रूढ़ प्रतीक में 


बदल गंये हैं। इन्होंने झरना में कहा है - 


वीणे, पचम स्वर में बजकर मथूर मथु 

बरसा दे स्वय विश्व में आज तो न 
यह इनकी काविता की व्यक्तिकता और नवीनता है। इससे प्रभावित इनकी कविता में वीणा 
हृदय की रूढ प्रतीक बन गयी हे। इन्होंने अपने प्रतीकों के माध्यम से अधिकाशत लाब्िक 
व अलॉोकिक रीत भावना को तथा उससे सम्बन्धित विभिन्‍न अनुश्शगक भावनाओं को व्यका 
किया हे। अधिकतर यह भावना वायबीय है, उसको प्रकट करने वाले प्रतीक स्वक्छन्द मनोवृत्त 
के द्योतक है। कामायनी में बसनन्‍त के प्रतीक के दारा योवन का चित्रण /स्वक्तन्व प्रतीक का 


ही चित्रण है - 
क्या तुम्हें देखकर आते या, मतवाली कोयल बोली थी, 


उस नीरवता में अलसाई कलियों ने आखे खोली थी। 2“ 
इसमें अन्तरिक्ष हृदय का लहरें भावनाओं की रजनी के पिछले पहर किशोरावस्था का, मतवाली 
कोयल, मन की, कतलिया, प्रेम की विभिन्‍न प्रवृत्तियों की प्रतीक बन जाती हैं। यही थोड़ी सी 
स्थूलता पाके काम प्रतीक में बदल जाते हैं - 

दो कोठों की सन्धि बीच उस, निभूत गुफा में अपने 

अग्नि-शिसा बुझ गयी, जागने पर जैसे सुख सपने।) 2 
इन्होंने दो कोष्ठों की सन्धि तथा अग्नि शिखा के माध्यम से एक विशेष काम व्यापार 
को व्यजित किया हे। प्रसाद मे मॉलिक प्रतीकों के निर्माण की प्रक्रिया में अपनापन / : 
है। इनके अनेक प्रतीक उपमान और जबिम्ब के रूप मे प्रयुक्त हुए हैं। इनके प्रतीक में 
इनका वेयक्तिक वेशिष्ट्य उभरकर सामने आ जाता हैे। ये रूढ़ प्रतीकों को नयी अर्थवत्ता 
प्रदान करते हें। इससे इनकी अनुभूति का विवरशिष्ट स्वरूप सामने आता है। इनके प्रतीक 
अधिक विम्बात्मक ओर अर्थ के अनेक स्तरों से युक्त हे। वस्तुत - "प्रसाद जी प्रतीकों 
से बहुत काम लेते हैं और उनके यहा हर चीज प्रतीकत्व प्राप्त कर लेती है। "0 
अलकार- योजना 

इनकी कविता में अनुप्रास को छोड़कर अन्य शब्दालकारों का प्रयोग नगण्य है। 

शब्दालकारों के विरल ओर साथारण प्रयोग का कारण यह हे कि ये अलकार मूलत चमत्कारमूलक 
डे। इसके अलावा इन अलकारों का प्रयोग करने में कौव को विशेष सावधानी बरतनी पड़ती 
हे। जिसके लिए प्रसाद तैयार नहीं हें, किन्तु अनुप्रास सहज धर्म हे और काव्य में कोरे 


चमत्कार से आगे बढ़कर उसका उपयोग है |अनुप्रास भाषा को मधुर एवं सगीतप्बनाता है। 


आधुनिक काल की प्रार्राम्भकभ अवस्था मे जब खड़ी बोली को ब्रज भाषा की 

तुलना में कर्कश और अकाव्यात्मक माना जाता था तो खड़ी बोली में कविता लिखने वालों 
में गुप्त ने अनुप्रासा का उपयोग करके कर्कशता कम करने का प्रयत्न किया। दिवेदी युग 
में भी कावियों मे अनुप्रास की प्रचुरता इसका स्पष्ट प्रमाण है। प्रसाव ने इसको शास्त्रीय 
रूप के साथ-साथ नया रूप प्रदान किया है। इसका एक रूप हे घ्वन्यार्थ व्यजना 
| अनोमोटापीया | | वेसे ये इसका प्रचुर उपयोग करते तो नहीं विसाई पड़ते। इन्होंने ऐसी 
पक्तिया कई जगह लिखी है जिसकी ध्वीन ही उनके अर्थ की व्यजना करती हे - 

खग कुल-कुल-कुल सा बोल रहा 

फकिसलय का अचल डोल रहा। 25 
लेकिन यह अधिकतर ऊपरी ध्वीन के अनुकरण तक ही सीमित हे। इन्होंने नये परिश्पाँ 
के प्रयोग को प्रोत्साहित किया हे। इस नये परिरुपों से यह रिद्ष हुआ हे कि भरनुप्राश 
बड़ी सम्भावना वाला शब्दालकार हे। अनुप्रास के इन नये परिरुपों को त्ीम धीनों ।! 
प्रभावित किया - प्रथम रूढ़ि के निर्वाह मात्र से सन्तुष्ट न रहकर नये क्षीतिजों का अवगाहल 
करने के लिए काव की स्वचछछन्द चेतना। दूसरा अग्रेजी कविताओं के साथ परिचय तीसरा 
बगला काव्य। इस प्रकार प्रसाद अपने काव्य में शब्दालकार का सीमित वायरे तक प्रयोग करते 
हें 

अथालिकारों में उपमा मूलक अलकारों की प्रधानता हे। प्रसाद ने सबसे अधिक 

ओपमरूय मूलक अलकार का प्रयोग किया है। उपमा मूलक अलकार का मतलब है अप्ररतुत 
का अध्ययन। “प्रसाद जी अप्रस्तुत विधान करते समय क्रिया की ओर सकेत करना नहीं 
भूलते [१96 इसमे रूप गुण के साथ "सुधा भरने को" वाक्याश मे बादलों की गाते अरन्तीनोहित 
हे। इस प्रकार युगों-युगों से प्रचलित जड़ उपमा इसमें गीतवती हो गयी है। प्रसाव 
की प्रारम्भिक रचनाओं में महाराणा का महत्व सूक्ष्म व नवीन चेतना दिखाई देती 
है। इसमें कल्पना विधायकतत्व के रूप में सामने आती है। प्रसाद ने 909 में कल्पना सुख 
पर जो कविता लिखी वह उनके कल्पना महत्व को उजागर करती है - 

तब शक्ति लोहे अनमोल » 

कीब करत अदभूत खेल, 

लाह तुण साविन्दु तुषार, 

गुहि देत मुक्ताहार। 0५ 


प्रसाद जी के कावब्यों में उपमा, रूपक, उप्प्रेझ्ला, प्रतीप, व्योात्रेक, अतिशयोवित, 

अपन्हीत अर्थान्तर न्यास ,निदर्शना, सनन्‍्देह, स्मरण आदि स्राम्य मूलक अलकारों के प्रचुर 

प्रयोग गमिलते हैं। इन्होंने मुख को चन्द्रमा या कमल | आस्रो को खजन प्रेमी को भ्रमर से 
उपमित किया हेग्नकी कविता में जो परम्परागत उपमान मिलते है ,उसका परम्परागत रूप 


धूल गया है - , 
मुख कमल समीप सेज थे, दो किसलय से पुरइन के। 


जल ििन्दु सदृश ठहरे कब, उन कानों में दु स्न्‍र किन के॥ “०9 
इसमें मुख के लिए कमल उपमान का प्रयोग हुआ है। इसमें कौोवमुखस्पी कमल तक ही सीमित 
नहीं रहा हैे। बल्कि उसकी दृष्टि कानों को पुरइन-पाती से उपमित करने की ओर गयी 
हे ओर वहा भी पुरइन के पत्तों पर जल बिन्दु के न ठहरने के क्रिया व्यापार दारा कानों 
में किसी के दु ख॒ को न ठहरने का सकेत हे। इसमें चित्रात्ममता तथा क्रिया व्यापार की 
व्यजना परम्परागत उपमानों को नवीन ओर अधिक प्रभावशाली बनाती हे। प्रसाव ने 
साम्यमूलक अलकार्रों को परम्परागत ढाचे मे नया बना दिया हे। प्रसाव अलकार को 


भाषा की पुष्टि व राग की परिपूर्णता के लिए आवश्यक मानते हैं। 


इनकी नयी दृष्टि ही व्यक्तिवावी- भाववावी दृष्टि हैे। इनकी कविता में 
सादृश्य ओर साथर्म्य की कमी नहीं हे। इसमें इनकी सौन्दर्य -दृष्टि अपना चमत्कार विश्वाती 
हे। रग-सादृश्य के उदाहरणों में वह चमत्कार विद्यमान है - 
नील परिधान बीच सुकुमार, 
खुल रहा मृदुल अधथ खूला अग। 
खिला हो ज्यों जेबजली का फूल, 
मेघ वन बीच गुलाबी रग। _*> 
इसमें सादृश्य ओर साथर्म्ययूलक उपमानों मे समानता के साथ-साथ इन्द्रिय- बोच भी वविष्यमान 
है। प्रभाव- साम्य भी इनके उपमानों की मुख्य विशेषता है। प्रभाव> साम्य सादृश्य शोर 
साधर्म्य मूलक उपमानों मे भी विद्यमान हे। वेसे तो प्रसाद में सभी औपम्यमूलक अलकार 
मिलते हे ,लेकिन कुछ अलकारों का इन्होंने विशेष तोर पर प्रयोग किया है। परोक्ष साकेतिकता 
तथा प्रतीकार्षण के कारण रूपकातिशयोक्ति समासोक्ति और अन्योक्ति प्रसाव की काविता में 


विशेष रूप से परिलीक्षत होते हे! ओर यही अलकार सम्भवत रूपक $एलिगरी! की शैली 
में लिखित प्रबन्ध काव्यों के सहज अग होते हैं। इसमें पाश्चात्य प्रभाव का विशेष योग रहा 


है। फलस्वरूप दो पाश्चात्य अलकार मानवीकरण तथा विश्लेषण-विपर्यय इनकी कविता के 
प्रमुख अलकार बन गये। "झरना" में इन्होंने मानवीकरण को प्रचुरता के साथ समायोजित 
किया है। इनके रचना में यह अलकार कितना सिद्ध है इसका अनुमान इसी से लगाया 
जा सकता है कि इन्हें सध्या या रात्रि प्रायः स्त्री रूप में ही दिखाई देती है - 


फटा हुआ था नील वसन क्या, ओ योवन की मतवाली।| 

देख अकिचन जगत लूटता, तेरी छीव भोली भाली॥*? 
इनकी काविता में मानवीकरण की प्रचुरता कल्पना के कारण है, जो व्यक्तिक स्वेवनाओं 
को मूर्त रुप प्रदान करने के लिए प्रयत्नशील है ताकि सम्प्रेषत हो सके। इसी रो |विशेषण 
गिपर्यय भी प्रेरित है, ओर दोनों में लक्षणा का भरपूर प्रयोग हे। जेसे मानवीकरण हैँ 
चित्रात्ममता की सिद्धि होती है, वेसे ही विशेषण-विपर्यय से भी। उपेक्षामय योवन मधुमथ 
श्रोत ओर निर्मम प्रसन्‍नता आदि में प्रत्यक्ष प्रभाव है। इन्होंने लज्जा के प्रभाव को व्योजित 
करने के लिए लिखा हे - 

मतवाली सुन्दरता पग में नुपुर सी लिपट मनाती हँ। ९?! 
इन्होंने जिस प्रकार उपमा में अपने शिल्प - कोशल का प्रयोग किया उसी प्रकार रूपक को 


भी नवीन रूप व नया रग विया। 


उपमा अपनी विभिन्‍न विचित्र भूमिकाओं में विभिन्‍न अलकारों का रूप पारण 
करती हे। इसलिए काबता के लिए सर्वाधिक स्वाभाविक अलकार व्रास्तव में वे ही हे िनमें 
किसी न किसी प्रकार उपमा विद्यमान हो। कोव का सवेवना के साथ इन्हीं अलकारों का 
सबसे अधिक निकट का सम्बन्ध होता हे। जब काव्य सवेदना में परिवर्तित होता तो 
वह अलकार्रोीं में उपमानों के परिवर्तन के रूप मे सामने आता है। यह काव्य सवेदना 
को अधिकाधिक प्रभावशाली बनाता होे। उपमा मूलक अलकारों के ओऔतिरिक्त वस्तु वर्णनात्मक, 
अतिशयमूलक, गूढ़ार्थ प्रतीतिमूलक या न्याय मूलक जो अलकार है वे मुख्यत चमत्कारमूलक 
या मात्र वर्णनात्मक हे। इन्होंने विरोधाभास, विभावना, विशेषोकित, सझमुच्चय, परिकर, 
यथासख्य, स्मरण, काव्यालग, उल्लेख आदि अलकार का प्रयोग किया है। प्रसाद के ववरोधाभास 


का उदाहरण हरे - 


शीतल ज्वाला जलती हे, ईंधन होता दृग जल का 

यह व्यर्थ सास चल चलकर, करती है काम ऑनिलका। #०८ 
इसमें विरोधाभास शीतल ज्वाला जलती है केवल इतने अश में हे किन्तु यह अंश पक 
पूरे कार्य व्यापार का केन्द्रीय अश हे ओर पूरी सवेदन-प्रक्रिया को व्याजत करता है। प्रसाद 
जी को विरोधभास कितना प्रिय था इसका अनुमान “जलधि लहारियों की अगड्ाई बारम्बार 
जाती सोने" रोदन हसता हे क्यो" "कोमल कठोरता" "मधुमय अभिशाप" "विराग की ह 
प्यार" "मूक की घण्टा ध्वीन" दुर्भाग्य पीछा करने मे आगे था, भयानक शान्ति 
आदि” १3 उदाहरणों से लगाया जा सकता है। इसके आऔतिरिक्त विभावना ,विशेषोकित, असंर्गात 
आदि उदाहरण भी सहज सुलभ है। प्रसाद जी के असगात की तुलना किसी श्रेष्ठ उदाहरण 
से ही की जाती है - 

मेरे जीवन की उलझन बिखरी थी उनकी अलकें| 

पी ली मथु्‌ मादिरा किसने, थी बन्द हमारी पलके॥। ?” 
इस प्रकार प्रसाद के अलकार-विधान का विकासात्मक अध्ययन करने पर यह पता चलता है 
कि शास्त्रीय रूढियों से इनकी काविता मुक्त होती चली हे। अलकारों की प्रचुरता फिर झ्लीणता 
ओर फिर प्रचुरता का कम बराबर बना रहता हे। इनकी कविता का सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
अलकार उपमा रहा हे। इनकी यह प्रक्रिया काव्य-भाषा के साथ एकाकार होने की विशा में 


अग्रसर हुई। 


रस-योजना 

पवभावानुभाव व्यभिचारि सयोगाद्रस ननिष्पत्ति, वाक्य भरत के नाटयशास्त्र का होे। 
नाटक लाघव हे तो काव्य व्याख्या। रसानुभूत के लिए रगमच पर चूबन का एक दृश्य 
ही प्रयाप्त हे परन्तु काव्य में यह सभव नहीं। काव्य का ग्रोता इसी दृश्य मन के नेत्र से 
देखता हे। इसलिए दृश्य को इसकी अपेक्षा स्थायी बनाना पड़ता है।*मझपणिक दृश्य विभावानुभाव 
की बच पूर्ति करने पर भी रस-निष्यादन मे असमर्थ रह सकता ह्रै?5 प्रबन्ध काव्य में 
यह कठिनता दूरा हो सकती हे। इसी कारण बिहारी का यह दोहा रस ससिद्धान्तानुगामी 
होने पर भी रस मय नहीं हे, ओर तुलसी का - 

राम राम कोह राम कोहे राम राम कीह राम | 


तनु परिहर रघुपीत विरह राउ गये सुरधाम।। ।०6 


यह दोहा मात्र शुष्क वर्णन होने पर भी करूण रस का भण्डार हे। 


मुक्तक रचना में रस तभी आस्वाद्य हो सकेगा जब पाठक की ग्राहिका कल्पया 

अत्यन्त समृद्ध हो। रसवादी काीव लोक विश्रुत कथानक को लेकर प्रबन्ध रचना में सफल हो 
पाता हैे। रसवाद के समर्थक होने से इनका काव्य पोराणिक तथा पेतिहासिक गाधाओं 
पर लिखा गया हे। इनमें रस का सुन्दर वर्णन हुआ है। ये कामायनी में श्रद्धा के रूप बर्णन 
में पिवभावानुभाव व्यमिचारि सयोग सिद्धान्त का बंधन न होने पर भी पाठक को रस मान 
कर देता है। परन्तु ईर्ष्या सर्ग के बाद रसानुभूत क्षीण होने लगती है। चित्रात्मक भाषा के 
स्थान पर - 

मायाविनि बस पाली तुमने ऐसे छुट्टी | 

लड़के जैसे खेलों में कर लेते खुटटी | मे 
इसमें प्रारम्भिक सर्गों की भात सरसता के दर्शन नहीं होते। इसलिए जहा कथा बहु 
प्रचलित नहीं होती या कथा के चरित्र से पाठक पराीवचित नहीं होते वहा दृश्य मानस्त में 
पबीबित करने के लिए चित्र को अधिक समय तक रखने की आवश्यकता होती है। 


इसका तात्पर्य यह है कि चित्रात्ममता रस का परमावश्यक उपकरण है। प्रसाद 

इसके प्रयोग में पारगत है। वह मात्र अनुभावों से रस निष्पन्न कर देते है - 

शिथधिल शरीर वबसन विश्रववल 

कवरी अधिक अधीर खुली 

पछछिनन पत्र मकरद लुटी सी 

ज्यों मुरझाई हुई कली। ९ 
इस प्रकार अधिकाशत इनकी रचनाओं मे रस की यही आधार-शिला यही चित्र-शैली ही है। 
"आसृ" तो इनकी रस पूर्ण रचना हे। परन्तु उसमें श्रुगार का अभाव होने से रस के छोटें 
ही प्राप्य है रस का अख्ड प्रवाह नहीं मिलता। लेकिन चित्र “शैली ने गीतों में भी रस का 


आस्वादन करवाया हे। 


प्रसाद काव्य का उत्कृष्ट तत्व है जिज्ञासा, और जिज्ञासा की सतत प्रबलता ही 
रस की बाधक है। यही जिज्ञासा जब ग्रद्धा में बदल जाती है तब रस की भूमिका तैयार होती 


हे। प्रसाद काव्य जिज्ञासा सर्वानुभूतिगम्य न होने से रहस्यवाद रसास्वाद क्षमा नहीं 
हो पाता। 


काव्य का रहस्यवाद प्रियतम को प्राप्त करना चाहता है वह अपने को ए्रियतम 
से विसर्जेत नहीं करना चाहता। भाव योगी ब्रद्य मे अपनी क्रियाओं का प्रकाश तो देखता 
हे, लेकिन वह प्रत्येक क्रिया को प्रियतम के सीन्दर्यबर्द्न का सहायक बनाना चाहता हे। इस 
प्रकार तृष्णा अतृप्ति इस रहस्यवाव का प्रथम लक्षण हे। प्रसाद का रहस्यवादी काव अतृष्त 
भाव से व्याकुल सा दिखाई पड़ता है। अपनी इस अतृप्ति में, हृदय की इस शून्यता 
में उसे जीवन-ज्योति का आभास मिलता है। इस प्रकार चितन एव विद्यार के परिणामस्वरूप 
पनिरपित सम्बन्ध दर्शन की कोटि में रखा जायेगा। सामान्य रूप से दोनों में चिन्तन ओर 
अनुभूति का अन्तर है। साथक को चिन्तन द्वारा अनुभूति हो सकती हे ओर वह उसे पद्च 
में अभिव्यक्‍क्त भी कर सकता है ,फिर भी दोनों में अन्तर है। दर्शन में हम चित्त वृत्तियों 
का निरोध करके मन को विषय में स्थित करते है तथा काव्य में चित्त वृत्तियाँ स्वत 
मचलकर मन को विषय में प्रवृत्त करती हे। 


प्रसाद काव्य में प्रेम, सौन्दर्य तथा प्रकृति अशत रहस्यमय हे। उसकी रहस्यमयता 
यही तक सीमित रही हे। सन्‍त कवियों की भाति इस लोक के उस पार बहुत कम गयी 
हैं। इनके काव्य की दूसरी विशेषता है प्रकृति प्रेम। किन्तु प्रकृति के प्रीत रीत एक “निष्ठ 
होने से श्वगार रस तक नहीं पहुच सकी। प्रकृत दूसरे के रोते भाव को परिपुष्ट कर 
सकती हे, स्वय रोते का विषय नहीं हो सकती। प्रकृति को आलम्बन रूप में चित्रित 
करने से जब इन्हें रास नहीं आया,ठहौउसे नारी का भी रूप देना शुरू कर दिया। निष्कर्ष 
यह हे कि प्रकृति से प्रेम करने की क्रिया विचार द्वारा ही सर्मार्थती हो राकती है, 
भावनानुमीदित नहीं। इसी कारण इनकी प्रकृति सम्बन्धी रचनाओं में श्रगार रसा भाशा 
हे। 


युग- “प्रवाह भावना में परिवर्तन लाता हे। भावना से भाव बदलते है। रस का 
भाव से सबंध होने से रस भेद स्वाभाविक है। देश काल, परिस्थितियों के अनुसार मनोवशा 
में भी परिवर्तन आता हे। जो नारी रीत काल में श्रगार की प्रति मूर्ति थी वह दिवेवी 
काल में आदर्श-भावना से प्रेरित हुई। गुप्त काल में नारी करूण की मूँति बन कर प्रकट 
हुई। इस प्रकार परिवेश बदला। प्रसाद ने नारी वर्णन में पुराने विद्यारों का बदलाव किया 
वे नख-सिख्र वर्णन न करके नारी की स्वस्थता से आकर्षित हुए। नारी के गठे हुए वृढ़ 


अगाग ही उद्दीपन हुए - 


खुले मसृण भूज मूलों से, 
वह आमत्रण था मिलता। 
उन्नत वह्षों में आलिगन 
सुख लहरों सा तिरता। 

वे मासल परिमाणु किरण से, 
विद्युत थे बिसराते।।%२ 


वीर, रोद्र, वीभत्स और भयानक रस इनके नाटकों में देश सम्बन्धी कविता मिलते 
हैं। इनकी रचनाओं में कुतूहल और जिन्ञासाक्राप्राचुर्य है। जिज्ञासा व कुतूहल रस नहीं हे। 
रस तो इन दोनों की तुष्टि में है। इसलिए इनके काव्य में अदभुत रस के दर्शन नहीं 
होते। थश्रवगारवकरूण रस इनके अधिकाश रचनाओं में पाये जाते है। आसू तो करूण का 
भण्डार ही है। वीन -दुखियों के प्रीत सहानुभूत की भावना ने करूण रचनाओं की प्रेरणा 
वी हे। परवश नारी, असहाय कृषक, पीड़ित मजदूरों से सबंधित कौबवता में करूण रस 
का परिषाक हुआ। यहा द्रवणशीलता कम, व्यवित वाचक सन्ञाओं के सहारे सहानुभूति 
उभाड़ने के प्रयत्न अधिक है - 

घर-घर के बिस़रे पन्‍नों मे नग्न, झ्ुथार्त कहानी | 

जन मन के दयनीय भाव,कर सकती प्रकट न वाणी॥ 
प्रसाद ने प्रिय की स्मृति में भी वियोग के साथ-साथ करुणा का वर्णन किया है आस 
में वे हृदय के हाहाकर को वर्णित करने में नहीं चूकते - 

इस करुणा कलित हृदय में 

क्यों विकल रागिनी बजती। 

हाहाकार स्वरों मे, 

वेदना असीम गरजती। *! 
इसमें कौव का करूुण वर्णन चरम सीमा पर यहाँच गया है। प्रसाव ने श्रूगार को ही हारय 
के रुप में व्योज़त किया है। इनकी जिज्ञासा इतना प्रचुर हे कि हृदय में एक भाव ठहरता 
ही नहीं। इसलिए क्षाण-क्षण बदलने के कारण कविता में करीब-करीब सभी रस पाये 


जाते है। 


छनन्‍्द-योजना 


भानु के अनुसार - मात्रा, वर्ण, जिस पद रचना में योीति-गात नियमानुसार है 


और अन्त में समता हो उसे छन्‍द कहते हैं। 2 यह परिभाषा कौॉवता की मुक्‍तावस्था 
ओर उसकी परवश्यकता का परिचय देती है। जहा छा पहले लय का मात्र आछादन 
था वहा बाद में वह लय का निर्मम बधक बन बेठा। धीरे-धीरे तुक को भी छनन्‍्द का 
प्रधान लक्षण माना जाने लगा ओर यही परम्परा चलती रही। हिन्दी कविता में छन्‍्द 
का इतिहास कौवता की वाचिक परम्परा के ड्रास तथा छन्‍द के कमश टूटने का इतिहास 
है। परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि कौवता अब उनन्‍्दहींन हो गयी हे। जब भाषा 
काव्य भाषा बनती है तब उसका उच्चारण गद्य भाषा से भिन्‍न होता हे। ओर यही उच्चारण 
गत मभिन्‍नता व्यापक अर्थ में छन्‍द है। प्रसाद की रचनाओं में छवो दृष्टि से अध्ययन के 
लिए निम्न पुस्तकें ही रखी जा सकती है - 
नाटक - 

स्कन्ध गुप्त, चन्द्रगुप्त, अजातशत्रु, धृूवस्वामनी, विशास, कामना , जनमेजय 
का नागयन्न , राज्य श्री, एक घूटे। 
गीति नाटय -- करुणा लय। 
काव्य - कामायनी, आसू, लहर, झरना, महाराणा का महत्व, प्रेम पथिक, कानन कुसुम। 


पविध - चित्राधार, उर्वशी, वश्व वाहन, प्रेम राज्य, अयोध्या का उद्घार, वन गममिलन। 


इस प्रकार दिवेदी युग की इहीत तृत्तात्मकता के प्रतिक्रिया स्वरुप उत्पन्न छायावाद 
ने जहा भाव भाषा के क्षोत्रों में उथल पृथल मचा वी वहीं छठ के छोत्र में भी कम क्राति 
नहीं की। इस प्रकार छायावादी काव प्रसाद को हम लेकर अध्ययन करेंगे कि उनकी छद 
क्रान्ति का क्‍या स्वरूप है। वेसे प्रसाद तो दिवेदी और छायाबाव युग के सगम स्थल है। 
अत उनके काव्य में दिवेदी यग में प्रचलित प्रायः सारे छव मिल जाते हैं। 


बीसवी शताब्वी की कौॉवता का इहीतहास वीिदवेवी सपादित "सरस्वती" की 


गाीतीविधि से प्रारम्भ होता हैं। सड़ी बोली हिन्दी काव्य के आरम्भ की भाषा सस्कृत 
से अत्यधिक प्रभावित थी। इसलिए दिवेवी ने भाषा आन्दोलन समर्थन में काव्य- भाषा 


की बोल चाल से भिन्‍न न होने का तर्क भी सामने रखा था। वेसे तो भारतेन्चु कात 


में लावनी एव कजली छन्‍्द अत्यन्त लोकप्रिय नहीं थे परन्तु इसका परित्याग प्रसाद ने 
नहीं किया। लावनी में तीस तथा बाइस मात्राओं वाले दोनों रूप प्राप्त होते हे। तीस मात्राओं 
वाली लावनी प्रसिद्ध ताटक ही है। अन्तर केवल चरणों की सख्या और अन्त में तीन गुर 
के आने या न आने में पड़ता है। कामायनी का +नर्वेद सर्ग इसी छन्‍्द में लिखा गया हे। 
बाईस मात्रिक लावनी का प्रचार भी अधिक हुआ है। प्रसाव के "कानन कुसुम" में 


इसके प्रयोग मिलते है। प्रेम-पथिक में भी यदा-कदा इसका प्रयोग मिलता है - 


इसका हे सिद्धात मिटा देना, अस्तित्व सभी अपना 
(3 
पप्रयतम मय यह विश्व ननिरखना फिर उसको है विरह कहा। 
भानु के अनुसार समप्रवाही ताटक मे 6-44 पर याते वेकर 50 मात्राए होती होें। 


अत में मात्र १5553 रहता है। पर कीव प्रयोग में 55।, ।।5 और 5।। भी मिलता हैं। 


प्रसाद ने तुक का प्रयोग विभिन्‍न तरीकों से किया हे। तुक एक प्रकार का 

सम है, इसलिए हमारी अर्न्तवृत्ति स्वत उसकी ओर आकृष्ट हो जाती हे। तुक मिलाने में 
कीव को बहुत प्रयत्न करना पड़ता है। छोटे छनन्‍्वों में तुक का जमघट देखकर शग्रोता ऊब 
उठता है। उस समय वह तुक नहीं चाहता। क्योंकि उस समय तुक उसकी विर प्रतीक्षित वस्तु 
की प्राप्ति के समान है। इसलिए अन्त्यानुप्रास की विरलता ही आकर्षण हे उसकी प्रचुरता 
पवकर्षण उत्पन्न कर देती है। अन्त्यानुप्रास अपरोक्ष रूप से एक सकेत करता रहता हे कि 
इन दो पक्तियों का एक दूसरे से सम्बन्ध हे। घनाक्षरी में जो एक ही अन्त्यानुप्रास के 
वर्शन होते है, वह इसी उद्देश्य से। प्रथम तीन चरण में जो भाव उठता है चोथा उठो 
पूरा कर देता हे। प्रसाद ने अन्त्यानुप्रास में कभी-कभी पूरे चरण या चरणाश को रख विया 
है। इस प्रकार इन्होंने निरतर तुक के कारण प्राचीन शेली के गीतों की नीरसता दूर 
करने के लिए टेक रखते हैं), ओर उसका अनुबन्ध लगातार न रखकर अन्तर से रखा हैं - 

हैं पलक परदे सिचे बरूणी मधुर आधार से; 

अगश्रु मुकता की लगी झालर खुले दृग दार से॥ )| 
इस प्रकार प्रसाद अपनी रचनाओं में तुक के प्रयोग में सारी सावधानी बरतते हें, परन्तु इससे . 


नीरसता तो वूर हुई किन्तु जब अन्त्यानुप्रास एक निश्चित अन्तर ले आने लगा तो एक स्वरता 


आ गयी। लय काव्य का अत्यन्त महत्वपूर्ण तत्व हे। लय सगीत की आत्मा है, किन्तु कविता 
का प्राण कहा जा सकता है। प्रसाद ने लय को आधार तो बनाया है, लेकिन शब्द सस्थापन 
क्रम में विवरपर्यय ज्यादा पाया जाता है - 

"अतरिक्ष के मध्‌ उत्सव के विद्युत कष मिले झलकते से" ' 5 
काम - सर्ग की यह पति समान सवेये की हो गयी हे, जबकि सारा सर्ग मत खबेये में 
लिखा गया है। मत्त सवेये का प्रारम्भ अतरिक्ष जेसे घष्ठकलात्मक शब्द मे नहीं हो सकता 
पक्ति इस प्रकार ठीक की जा सकती है - "इस अतरिक्ष के उत्सव के विध्ुत्कतष मिले 
झलकते से।" इस प्रकार प्रसाव ने कही-कही लय की प्रवाहता को बिगाड़ दिया है। 
छद पाठकरते समय जहा वाणी थोड़ा विश्राम लेती है उसे योात कहते हैं। चरण के बीच में 
यौीत पाठक को कुछ विराम देती है। चरण के अन्त की यात पूर्णक और बीच की लयात््मक है। 
प्रसाद की रचनाओं में यात दोष भी पाये जाते हैं। उनकी यौोत लयात्मक न होकर सर्वत 
अर्न्तयीत ही होती है। इस तरह की रचनाओं में इन्होंने लय की उपेक्षा कर विया है। 
ये केवल वर्ण या मात्रा की गणना करते है स्वर की एकता पर नहीं ध्यान वेते। परन्तु 
इनकी रचनाओं में यह विशेषता हे कि स्वाभाविक निश्चित यीत के औतिरिक्‍क्त भी जब भाव 
या विद्यार के अनुकूल अन्यीत रखते है तो भाव ओर स्पष्ट हो जाता है - 

नीचे जल था, ऊपर हिम था, 

एक तरल था, एक सघन। |? 
प्रत्येक था क्रिया के बाद याीत रखने से मानों कीव एक-एक वस्तु को अलग-अलग निर्देश 
करके बता रहा हे। इस प्रकार भाव ओर लय की एकता के कारण एक ओर जहां काीव 
लय याति के स्थान पर अर्थ याीते, भाव याीत की कविता मे प्रवेश कराया है, वहीं दूरारी 


ओर भाव को सुप्रबनलित किया है। 


प्रसाद ने लघ्‌ गुरू के परिवर्तन से लय की गीत ही बदल दिया है। सोरठा 
में 26 मात्राए होती है व4, 5 पर यीत ओर अत मे 2 लघ॒ रहते है, परन्तु इन्होंने 
सोरठे के चरणात में दो लघु के स्थान । गुरू रख दिया हे जिससे नया छन्‍्द बन गया - 
मधुर-मथुर आलाप, करते ही प्रिय की गाँद में, 
प_मेटा सकल सताप, वैदेही सोने लगी। | * 


ने 


तक और लघ॒ गुरू नियम की उपेक्षा कर गीति नाटरयों में अरिल का प्रयोग हुवा हे। 


नाटक 776: 35५. जेडद को लय गेभी उती पकार परिवेतन करते है। | 0 


प्रसाव ने मात्रिक छनन्‍्दों का प्रयोग तो काफी किया है, परन्तु दिवेवी की 
तुलना मे तो कम ही है। अपने काव्यों एवं नाटकों में इन्होंने दोहा, सोरठा, छप्पय, 
बरवे, चोपाई, गीतिका, हरिंगीतका, ललित, वीर, रोला, उल्लाला, पद्दाटिका, पद्चरि, 


॥॥3 गुप्त जी 


पिग्पाल, ग्रथि, लावनी या राधिका, तोमर आवि एछनन्‍्दों का प्रयोग किया है।" 
की तरह से एक प्राचीन छन्‍्द को अत्यन्त लोक प्रिय बना देने का श्रेय प्रसाव को है। 
यह छनन्‍्द हे आस में प्रयुक्त छन्‍द। यह छनन्‍द कोन सा प्राचीन छन्‍्चद हे ? इस प्रश्न 

को लेकर विदानों में मतभेव है, कुछ लोगों के अनुसार यह "सखी" छनन्‍्द है।। ४० क्‌छ 


82) राखी, मानव, मथुमालती, मनोरमा 


अन्य लोगों के अनुसार यह "मानव" छन्‍्वद हे। 
आवि कई छनन्‍्द चोवह मात्राओं के चरणों वाले छन्‍्द हैँ, परन्तु चोवह मात्राओं के नियोजन 
से इनकी लय अलग-अलग हो जाती है। इन्होंने आस में जिन छन्‍्वों का प्रयोग किया 
है वे भी चोवह-चौवह मात्राओं से बने हे, लेकिन इनकी लय प्राचीन छन्‍्वों से भिन्न 
है। इसलिए आस ्‌ में इन्होंने न तो मानव छनन्‍्द का प्रयोग किया हे न सखी का - 

ये सब स्फुलिग हें मेरी, इस ज्वालामयी जलन के 

कुछ शेष चिन्ह है केवल, मेरे उस महा मिलन के। “४ 
इसलिए इसका जो नया नाम "आसूृ" विया गया हे, वही ठीक है। इनकी सगीत शुद्ध 
भारतीय सगीत है। डाॉ0 पृत्त्‌ू लाल द्वारा निर्मित नव विवकर्षा घोर के अन्तर्गत छन्‍्द भी 
इनकी रचनाओं में पाये जाते है। इन छन्‍्दों की लयें तो पुरानी हे, किन्तु अन्त्यक्रम, 
मात्रा सख्या और मात्रा कम नवीन हैं, जिनके आयोजन मे कावि ने पूर्ण स्वतन्त्रता ली हे। 
पिकर्षाधार छन्‍्द का उदाहरण द्रष्टव्य हे - 

फलाती है जब उधा राग॥+ 

जग जाता है उसका विराग। 

वचकता, पीड़ा, घृणा, मोह, 

पमिलकर बिखेरते अन्धकार। 

धीरे से वह उठता पुकार, 


मुझको न मिला रे कभी प्यार | के 


इसमें 6 मात्राए अन्त में 85।8 के आधार पर क क ख ग॒ग कई अन्त्यक्रम से विवकृष्ट 


छ्न्द है। 


इस प्रकार प्रसाद ने अपनी रचनाओं में उपरोक्त छन्‍्वों का प्रयोग तो किया 
ही हे, परनन्‍्त इनकी रचनाओं में नये छन्दों का भी आर्विभाव हुआ है। इसमे इनकी 
रचनाओं पर बगला व उर्वूं का भी प्रभाव पड़ा हे ओर कही-कही मुक्त छन्‍्द भी पाये 
जाते हें। प्रसाव ने हिन्दी छनन्‍्दों की लरयों में सशोधन किया है। इनके उर्दू लयाधार में 
छन्‍्द गाते के प्रयोग से अपूर्व सगीत लहरी उत्पन्न हुई। इस प्रकार कविता में नयी झकार 


आ गयी - 
पिवमल इन्दु की विशाल किरणे, 


प्रकाश तेरा बता रही हे। 

अनादि तेरी अनत माया, 

जगत की लीला विखा रही है।!2+ 
उपर्युक्त कौवता के प्रथम छन्‍दा का 6 मात्रिक चरण चारा चोकलों में विभकक्‍त हे, दूसरा 
चरण अरिल्ल अत में ।55३$ हे। किन्तु दोनों मिलकर वस्तुत एक चरण बनाते हें। 
हिन्दी के वर्णिक छन्‍्द यज्ोदा [णे+५५ | से इसका साम्य मालूम पड़ता हैं। लेकिन यशोवा 
[ज>55$ के बधन में है और इसकी लय बथन उिमुक्‍क्त है। अत इसका आधार उद 
बहर फल, फालनू, मऊउल, फालन, फउल, फालन, फउठल फालन हो सकती है। परन्तु 
इसमें लघु गुरू का निपात हिन्दी का हे। दूसरे छन्दों का प्रथम चरण पज्ञीतिका 875+4+$ | 
का चाोथा डिल्ला ह$अन्त में 5।।8 का होे। लेकिन दीर्घ वर्षों का उच्चारण कही-कही उर्व 
की भाति करना पड़ रहा है। इसलिए उर्वू लय के प्रभाव के कारण इनके छन्द - विधान 
में परिवर्तन हुए हैं। 


गजल का हिन्दी काविता में अवतरण प्रेम के झ्ोत्र में हुआ हेै। प्रसाद 
अपनी कीवता में न केवल छन्‍्द विन्यास, अपितु प्रेमास्पद सम्बोधन शेली का भी प्रयोग 
करते हैं। उर्दू में वह प्रेयसी को वह कहकर पुकारते हैं] हिन्दी में भी प्रेयसी पुल्लिग 
शब्दों दारा सबोधित की गई हैं| 2४३ प्रसाद ने जो गजले लिखी है , उनमें गजल के 
सभी गियमों का पालन हे। कानन कुसुम में सगृहीत "सरोज" शीर्षक गजल में मत्ला 


ओर गम्रक्ता का निर्वाह है। कही-कही इन्होंने मत्ला का >िर्वाह नहीं किया है। धूवस्वीमनी 


में इसका उदाहरण पाया जाता हे, परन्त इसका भी लया थार उर्वू से लिया गया हे। 
जैसे-जेसे हिन्दी में जागति आने लगी तब उनके काव्य पर बगला का भी प्रभाव पड़ा। 
भाव या शेली के परिवर्तन में परोक्ष या अपरोक्ष रूप से हिन्दी उसकी ऋ्णी है। बगला 
के छन्‍द अधिकतर अक्षर मात्रिक होते हैं। उनके अज्लरों की विशेष उच्चारण शेली मात्राए 
पूरी कर देती है, किन्तु उच्चारण की स्वच्छन्दता न होने से बगला छदा हिन्दी में उपयुक्त 
नहीं ठहरते। प्रसाद की रचनाओं पर भी बगला का प्रभाव कही-कही दिखाई पड़ता है - 

नील मौन माला माहि सुन्दर लखत, 

हीरक उज्जवल खण्ड विकाश झतत 

कामिनी चिकुर भारत औत घन नील, 

तामे माण सम तारा सोहत सलील।/€&९ 
इनके छन्द में वर्ण तो अवश्य 4, 4 हे किन्तु मात्राए असमान है। इसलिए यह माजिक 
न होकर वर्णिक बन गया। योद लखत, विवकास, सतत शब्दों को लसोत, जविवकासों रातोत 
की भाति पढ़ा जाय तभी पयार की गाते आ सकती है अन्यथा इसे घनाक्षी कह सकते 


है क्योंकि बगला का पयार छन्‍द इसी पर आधारित हे। 


बगला एछनन्‍्दों को हिन्दी ने ग्रहण करना स्वीकार लहीं किया। लेकिन बगला 
में जो ब्रज शेली के छन्‍्द हे, उनकी उच्चारण पद्मीत हिन्दी के समान है। इसलिए प्रसाद 
ने बगला के बवेही छन्द ग्रहण किये जो उनकी प्रकृति के अनुरूप थे। 


प्रयाव ने मुक्त छन्‍द का भी प्रयोग अपनी रचनाओं में किया है। पत के 
कथनानुसार - "स्वछन्द छन्‍द लय पर चलता हे" धरा मुक्त छन्‍द संगीत प्रधान नहीं, 
लय प्रधान है। वह गान के लिए नहीं, पाठन के लिए होता है। उसमें व्यजनों की 
महत्ता है, स्वरों की नहीं। प्रसाद के मुक्त छन्‍्द मे लयावर्त बहुत मिलते हैं - 
अखिल अनत में 
चमक रही थी लालसा की दीप्त मणिया, 
ज्योति मयी, हास मयी, वविकल विलासमयी | 2 


इन्ही लयावर्तों के द्वारा मुक्त छन्‍्द तुक मात्रा के अभाव की पूर्ति करता है। 


भाषा - 
कालरिल ने कहा कि "पोयट्री, दे बेस्ट वर्ड्स इन व वेस्ट आर्डर" ॥ अर्थात्‌ 


कीवता उत्तमोत्तम शब्दों का उत्तमोत्तम विधानईँ हे।" [2 अन्नलेय भी कहते हैं कि "काब्य 
के जो भी गुण बताये जाते है या बताये जा सकते हैं, अन्ततोगत्वा भाषा के ही गुण है। ०० 
इस प्रकार ज्यों-ज्यों कावता का रूपगत विवेचन गहरा और सूक्ष्म होता जाता है, त्यो- 


त्यों इस प्रकार की मान्यताए गहराती जाती है कि “काव्य भाषा स्वय से ही उत्पन्न रूप 
है। "3 सर्वप्रथम प्रसाद ने कविता लिखना ब्रजभाषा में प्रारम्भ किया। चित्राथधार के 


अन्तिम वो सण्डों की रचनाए एवं प्रेम पथिक का मूल रूप ब्रजभाषा में ही हे, किन्तु 
इनकी ब्रजभाषा वस्तुत खड़ी बोली का ब्रज भाषा करण हे। इनकी "ब्रज भाषा अधिकतर 
तत्सम शब्दों के आधार पर खड़ी बोली के ढाचे को स्वीकार करते हुए ब्रजभाषा का आभास 
देने की चेष्टा की हे औरा इसीलिए उनकी सवेदना रीतिकालीन बन्धनों से मक्‍त होने के 
लिए छटपटाती दिखाई देती हे। स्वय प्रसाद ने उस मात्रा में तत्सम शब्दों का प्रयोग 
बाठ के अपने स्ड़ी बोली काव्य में नहीं किया। जितना आरम्भिक कविताओं में मिलता 
है। "22 इसी छटपटाहट के कारण ही मूलत ब्रजभाषा में लिखित "प्रेम पथिक" को 
खड़ी बोली में रूपान्तरित किया गया हे। यह रूुपान्तरण केवल भाषा गत नहीं था बल्कि 


सवेदनागत भी था। "प्रेम पथिक" में ब्रज भाषा वाले रूप का प्रेम का वेवता कहता है - 


पहिय राखि कछ धीरज, साौीह कछ पीर, 

आशा और निराशा नैनन नीर। 33 
“वही प्रेम का देवता खड़ी बोली वाले ढाचे में प्रणयय का तात्विक विश्लेषण करता है|?” नंकतु 
प्रसाव जी शीघ्र ही खड़ी बोली के ब्रज भाषा करण से मुक्त हो गये, क्योंकि काव्यानुभ[ति 
में थोड़ी सी परिपकष्ता आ जाने पर तथा अनुभूति के विशिष्ट स्वरूप को पहचानने के 
बाद उसकी आवश्यकता ही नहीं रह गई। प्रसाद भाषा के उन गुणों पर बल वेते हैं 
जो हदिवेदी यगीन कोवियों के दारा विए गये शुद्धता, गद्य पद्य की भाषा की पकता, 
भाषा की सरलता, स्प्ठटता ओर अर्थगत निश्चितता पर बल देते है वहीं पर प्रसाद भाषा 
के राग, छायावादी वक़ता, ध्वन्यात्ममता, लाक्षणिकता सीन्दर्यमय प्रतीकात्मकमता तथा 
उपचार वक़ता पर बल देते हैँ। प्रसाव की कविता दरूहता की भाषा न होकर कविता 
की हे। इन्होंने शब्दों का नये ठग से प्रयोग किया है। इस नये ढंग के प्रयोग का 


एक रूप नये प्रकार का वाक्य विन्यास वे नये प्रकार का लय प्रधान है। बासी 


ओर अर्थ क्षीण शब्दों को उनकी अभ्यास जड़ लीकों से हटाने के लिए कीव एक नयी लय 
ताल में ठालता है। एक 7” छनन्‍्चद और वाक्य विन्यास से नियोजित करता हैं। जिससे उरठाकी 


सहजता वापस आ' सके - 


कल्पनातीत काल की घटना। 
हुदय को लगी अचानक रटना। 
वेसकर झरना | >? 
यह भाषा के प्रात नये प्रकार की सजगता और नये प्रकार का प्रयोग है। उर्वू शब्द भी 
इन्होंने तत्सम शब्दों के साथ जोड़ा हे - 
सुख आहत शान्‍्त उमगे, 
बेगार सास ढोने में। | 2“ 
प्रसाद की काव्य-भाषा विशेषण बहुल भी हे। लेकिन विशेषण की व्यर्थ की भरमार नहीं है। 
परम्परागत शब्दों में इन्होंने शब्द की व्यजना ओर लक्षणा शक्तियों परा विशेष बल विया हे। 
इन्होंने नये शब्दों का निर्माण तो कम किया है, किन्तु पुराने, वेदिक साहित्य तक के 
कुछ अप्रचलित अवभूत, स्नान, पुरोडाश, ततीमिगल , शरभ आदि शब्दों का पुनरूद्धार कर उन्हें 
नयी गाते और नयी अर्थवत्ता प्रदान की हे। निम्न लाइनों में "'पक्षीतिज" शब्द का प्रयोग 
इस तरह किया गया कि वह न केवल अमूर्त से मूर्त हो उठा है बल्कि नयी अर्थवत्ता 
भी प्राप्त हो गयी हे - 
तुम हो कोन, ओर मे क्‍या हूँ 
इसमें क्या है थरा सुनो। 
मानस जलधि रहे चिर चुम्बित 
मेरे क_क्षातज उदार सुनो। | 2 ! 
फक्षीतत की यह नयी अर्धवत्ता नयी अनुभूति का फल हे किन्तु उसकी सिद्धि गोड़ी-लक्षणा 
दारा की गयी है। यों तो प्रसाद ने मुहावरों का प्रयोग तो किया हे, किन्तु वह विविरल 
है। अधिकाश मुहावरों की भाषा बदल दी गयी हो जिससे मुहावरों का प्रभाव क्षीण हो 
गया। मुहावरों का प्रयोग यत्र-तत्र तो हुआ हे परन्तु खड़ी-बोली काव्य मे इसे नहीं 
के बराबर समझना चाहिए। मुहावरों की भाषा लाक्षणिक हे। इस प्रकार इन्होंनें लिखा है - 


बहुत दिनों पर एक बार तो सुख की बीन बजाऊँ।। 35 


इसमें बीन के स्वर में उसने सुख का अनुभव किया है। 


प्रसाद ने खड़ी बोली के काव्य भाषा के रूप में सिद्ध को इस स्थान तक 

पहुंचा दिया हे कि उससे अप्रभावित रहना दुष्कर हे। आख्यान कविताओं प्रसाद का काव्य 
पबिकास अधिक स्पष्ट दिखाई पड़ता हे। कानन-कुसुम में कब के कई रूपों के वर्शन 
एक साथ हो जाते हैं। प्रकृतल, विनय, भक्ति, इीतहास पुराण सभी से काव ने प्रेरणा 
ग्रहण की हे। भाषा की दृष्टि से उसमे परिमार्जनन हे तथा भार्वों का नेर्सार्गकक प्रवाह 
भी दिखाई देता है। प्रसाद जीअआख्यानों की रचना में प्रयोगात्मक शेली का प्रयोग किया है। 
प्रसाद ने अपने काव्य ससार में विशेषणों का प्रयोग विभिन्‍न तरीकों से किया हे। इन्होंने 
पिशेषण को सज्ञा की भाति व्यवहुत किया हे - "इन्होंने "अ" जोड़कर अगन ॥ ४ अरनागन[ 
"जीन" जोड़कर 'िधड़क आदि शब्द बनाये। आज तक "बेथड़क" आदि प्रचलित थे। 2“ 
इस प्रकार इन्होंने गुलर भी को गुलप्पन से लिया है - 

ऊषा की सजल गुलाली जो 

घलेती हे भोले अब में। 
प्रसाद ने कुछ नये शब्दों का भी प्रयोग किया है। इन्होंने सवेदन का अर्थ बोच - वृत्ति 
से लगाया हे - 


"मनु का मन था विकल हो उठा, सवेदन से खाकर चोटे 


इस प्रकार सम्बावात्मकता के साथ-साथ इनकी कावता में पर्यायवाची शब्दों के सूक्ष्म अन्तर, 
उनके भाव ,चित्र ,ध्वान सभी का अध्ययन किया हे। इनकी कविता में दृश्य, गाते, क्रिया 
सभी के चित्रण प्राप्त होते हैं। शब्दों की गुप्त शक्ति पहिचानने उपयुक्त एवं चित्र भाषा 
का प्रयोग हुआ है - 

जीवन का जटिल समस्या, है बढठी जयसी कैसी ? 
तथा गात व्यजना के लिए काोव ऐसी शब्द मणिया विजाड़ित करता हे जो सजीव एव 
सचल को स्पष्ट रूप से बिम्बित कर देती हे। इनकी कविता में ऐसे शब्द मुकर प्रचुरता 
से प्राप्त होते हैं - 

वह जीवन की वचिनगी अक्षय 

प्राणों की रिलीमल-झिलामल सी। 5 
रिलीमल-जसिलामल शब्दों से चीटियों के भार लेकर चलने का चित्र स्पष्ट हो जाता हे। 


कामायनी में भी इसके विशिष्ट उदाहरण पाये जाते हैं। 


इस प्रकार जब हम प्रसाद के काव्य-भाषा के रूप का अवलोकन करते हैं, 
तो स्पष्ट होता है कि उनकी मुख्य थारा स्थूल शत वृत्तात्ममता से सूक्ष्म अभिव्यजनात्मकता 
की ओर रही। इनके काब्य में स्थूल और सूक्ष्म दोनों की प्रवृत्ति साथ-साथ चलती है। 
पविभिन्‍न कारणों से कभी एक प्रबल हुई कभी दवूसरी। यह प्रकिया देश में ओधद्रोगीकरण 
तथा उससे सम्बन्ध पूजीवाद एव नगरीकरण की प्रवृत्ति तीव्र होने के साथ ही तीब्रतर 
हुई। इससे यह सिद्ध होता हे कि काव्य-भाषा सामाजिक विकास से निरन्तर सम्बन्ध होती 
है। गीतशील समाज में काव्य-भाषा गाीतशील रहती हो ओर स्थिर समाज में स्थिर रहती 


है। वह सामाजिक परिवर्तन के साथ बदलती हे। 
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चन्द्रगुप्त है! 
स्कन्धगुप्त थ 


उपहूता पृथ्वी माता उपमा पृथ्वी माता हृदयताम यजुवेद 
कामायनी प्रद्धा सर्ग प्रसाद 
कामायनी कर्म सर्ग प्रसाद 
कामायनी कर्म सर्ग !! 
कामायनी श्रद्धा सर्ग !॥! 
अजातशत्रु ह! 
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ग्रन्थों का नाम लेखक का नाम 
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कामायनी द 
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धुवस्वामिनी है 
कामायनी श 
स्कन्धगुप्त ऐ 
शोचन्त जामयो यत्र विनश्यत्याश्‌ तत्कुलम। 
न श्ोचन्त तु यत्रेता वर्द्धवे तोद सर्ववा। अथर्ववेद 
करूणालय जयशकर प्रसाद 


बच्चे-बच्चों से खेले हो स्नेह बढा उसके मन में 
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अजातशत्रु जयशकर प्रसाद 

यतो5भ्युदय नि श्रेयसे सिद्धि स धर्म वेशेषिक सूत्र 

धर्म मानवीय स्वभाव पर शासन करता हे, 

न करे तो मनुष्य ओर पशु में भेद ही क्‍या रह जाय। 
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अध्याय - 4 


पनिराता का काव्य और उनका काव्य-विंतन 


निराला का काव्य ओर उनकी विदारधारा : 


न्‍भलयदकानो..ाथमाइक आराामपकाा+ गाव... विमनन्‍पूक:.. धाइाबरे. ##५१आक, 





“काव्य राजना है। यह भाव प्रवण की शागात्मक अभिव्योकित है। सर भा।। 
जा सकता हे कि सिद्दान्तों को सामने रखकर शाफल काव्य सुजित नहीं हा राकता, १ ॥| 
काव्य का इीतहास यह सिद्ध करता हे कि जब कावि की प्रतिभा में टकराव की स्थिति 
आती है तो कीोव को अपनी रचना के साथ-साथ आलोचना भी करनी पड़ती है। रामान 
धर्मी रचनाओं को परसने के लिए दृष्टि भी देनी पड़ती है। तुलसी, पंत, गुशतिबांध 
बादलेयर, एजरा पाउण्ड, टी0एस0 इलियट आदि इसके प्रमाण है। निराला के विधरर 
में उनकी कविता "जूही की कली" की स्वय उसके द्वारा प्रस्तुत रामालोचना इस कथन 


के; सार्थकता के लिए पर्याप्त है। " 


गनिराला छायावादी कलाकार हैे। छायावादी कताकारों का यह दृुभग्य या 
साोभाग्य रहा कि उन्हें अपने जीवन काल या रचना काल में प्रबल साहित्यिक विरोधों 
का सामना करना पड़ा, उसी प्रकार जिस प्रकार अग्रेजी के कीव शेली ओर कीटरा को। 
परिणामस्वरूप छायावादी कवि-कलाकारों को लम्बी भूमिकाओं, वक्‍तब्यों एवं आलोचनात्मक 
पनिबधों के माध्यम से अपने विचार, अपने काव्य मूल्य ओर अपनी मान्यताओं को स्पष्ट 
करना पड़ा। निराला ने अपनी रचनाओं को परखने के लिए उचित कसौटी का तीर्माण 
पफिया। निराला कोवे होने के अलावा तार्कि, पत्रकार, वाद-विवाद में भाग लेने बा' 
तीक्षण बुद्ध आलोचक भी थे। उन्होंने अनेक ननिबन्धों में सामाजिक, सास्कृतेक, राजनीतिः 


समस्याओं पर अपने विचार विस्तार से प्रकट किया है। 


इन्होंने काव्य ओर जीवन के अन्योन्यात्रित सम्बन्ध को पहचाना है। इस 
सम्बन्ध को इन्होंने कलात्मक रूप विया। इन्होंने अपने काव्य में रीढ़ ग्रस्त जतगर मान्यतामा 
को स्थान नहीं दविया। मानव जीवन पर साहित्यकार की प्रतिष्ठा की रक्षा एक आशरण 
के रूप में की हे। इन्होंने जीवन के सिद्धान्तों के भाधार पर काब्य-शास्जीरा चिन्तन भी 
किया हे। मिबन्धों और भूमिकाओं के साथ-साथ रचनाओं के माध्यम से भी आनी ध।| 
दो दूक कहा हे। इनकी मान्यताए स्वक्तन्द विख्ायी वैती है। अं के आफ ही ॥॥०॥) 
काव्य को मुक्त करते हुए हिन्दी को यधोंचित स्थान प्रदान करने का प्रयाशा $>हाँति कि 
हे। कीव के विषय में ये कहते हे -"कीव हृवय से मितान्त कोमल होता है। १*सा॥ 
अपार सहानुभूति होता है। जिससे उराके हृदय में फक्रिसी भी चित्र की छाया हरा की 


लि, 


£ नजैनराला 


प्याँ पड़े जाती है। भ्रप्रत्यक्ष रूप रो काव का स्वाभाविक धर्म बन जाता हे।" 
भे विश्य को ट्रेगोर की कौबताओं से भी कौतिषय आदर्श ग्रहण किया हैं। निराला की 
[कि मी "जिंक सथा वियास में शक्तित हांती है, जिनके शब्दों में मधुरता का स्वाद 
मित्रता ही ये कॉध कहे जाते हैं। कीव शब्दों को जोड़ते नहीं उनके शब्द हृदय के स्वाभाविक 
ग्गार होते हैं। कॉबियों के हृदयों से न्‍नर्गत कविता रूपी उदगार में इतनी शत होती 


हे कि उनका प्रवाह जनता को अपनी गीत की ओर ख्रीच लेता है।": 


इससे स्पष्ट हे कि निराला अपने इस कथन से बर्डसवर्थ से मिलते-जुलते 
हैं। इनके विचार से कौविता स्वय उत्पन्न होती है, यह किसी उद्देश्य से नहीं रची जाती 
है। इस प्रकार जो साहित्य उच्च भावना सम्पन्न होता है, वह स्वय कल्याणकारी होता 
हे। निराला ऐसे साहित्य को गम्भीर अर्थी में तेते हैं। भावना चाहे वह कठिन ही क्यों 
न हो उसे भावों की अनुगामिनी मानते हैं। निराला मेधावी और चितनशील काब हैं। 
जिस प्रकार वे कल्पनाशील हे उसी तरह प्रसरा विवेकी भी हैं। उनकी विशेषता यह हे 
कि समाज को प्रिय लगने वाले विचारों से घबराते नहीं हैंँ। +निराला में जीवन जीने 
व उसका सुर पाने की औमट आकाक्षा हे। वे प्रकृत सौन्दर्य, नारी और मानव उल्लास 
के कीव हैं किन्तु इनके काव्य मे उसका चरम उत्कर्ष नहीं हे। उनकी शोकानुभूत गहरी 
है। जहा वेदना के तीव्र आधातों से मन सन्नाशन्य हो जाता है, वहा मन की दशा 


को देखते हुए काव्य की रचना करते हैं। 


भावों और विचारों के साधर्ष को मूर्त रूप देने व अन्तर्दन्द को देसने की 
पुष्टि "तुलसीदास और "राम शक्ति पूजा" में दिखायी देती है। निराला के रचनाकार 
व्यवितत्व. की विशिष्टता है ध्वीन सम्बन्धी सूक्ष्म ज्ञान है। जो बात शछर्ब्दों के अर्थ से 
नहीं मालूम होती है वह उनके ध्वीनिप्रवाह से मालूम होती हे। निराला में भारतीय 
वर्शन की अनेक थाराएं विद्यमान हे। साख्ययोग ,शाकर, वेदान्त के अलावा उनमें शेव और 
शाक्त धारणाए भी गमिली हैं। वे समकालीन बंगला साहित्यथारा से सम्बन्ध जोड़ते हैं। 
उन्होंने अग्रेनगी साहित्य से भी प्रेरणा ग्रहण की है तथा उर्वू के काव्य का भी अध्ययन 
फिया है। 


इशा प्रकार निराला परिमा की भूमिका के आरम्भिक अश मे एक लम्बे रूपक 





के माध्यम से छायावादी काविता की प्रकृति का लेसा-जोसा पेश करते हुए, आगे की 
सम्मावनाओं और कीव कर्म पर प्रकाश डालते हुए लिखते है - "इसके सिवा अभी कर्म 
की आऔविराम थारा बहती हुई नहीं दिख पड़ती। इस युग के कुछ प्रतिभाशाली अल्पव्यस्क 
साहित्यिक प्राचीन "गुरुम" के एक ऐसा आवर्त बाथकर उठने वाला है, जिसके साथ 
साहित्य के अगणत जल कण उस शक ही चक्र की प्रदीक्षणा करते हुए उसके साथ एक 
ही प्रवाह में बह जायेंगे।* 


इस प्रकार यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो "बगावत" का सम्बल लेकर +िनिराला 
ने "कर्म की आऔविराम धारा" को "नवीन जीवन" से जोड़ने की चुनौती स्वीकार की है। 
इन्होंने जिस नवीन जीवन को रूुपायित किया हे वह वेदना से पूरित था। "विधवा", 
"पभिज्लक"  "वीन जन" किसान-मजदूर तुलसी वास के माध्यम से निराला की वेदना 
की कथा कहते पिखायी पड़ते हें। 


पनिराला का काब्य प्रयोग अनेक विवीवीध भौगमाओं से सपुष्ट एवं परिपूर्ण 
है। विषय वस्तु के विविधता के साथ उनमें अनुभूति की गहनता है। वे व्यापक जीवन 
को साथ लेकर चलते हैं। "परिमल" की भूमिका में वे "कर्म की अविराम थारा" को 
"नवीन जीवन" से जोड़ने की प्रीतज्ञा करते हैं। अब इनके चिन्तन के मुख्य पहलू पर 


वृष्टि जाती है कि उनके चिन्तन का मुख्य आधार क्‍या था ? 


_क३ पेीतिहासिक दृष्टिकोण 

पगनिराला तो हिन्दी साहित्य में ओज गुण के लिए प्रसिद हैं। दाशीनक चिन्तन, 
साहित्यिक वाद-विवाव, माधुर्य और व्यग्य तथा शोक में भी उनकी वाणी ओजस्वी ही 
(हती है। यह उनके व्यक्तित्व की नहीं बल्कि उनके युग की देन हे। अग्रेजी कोव गमिल्टन 
भी आने उात्त काव्य के लिए ही प्रराद होैं। ये यूरोप की पहली सामन्त विवरोधी क्रान्ति 
के प्रबल समर्थक भे। उनके गगा-प्म में जो ओजास्वता विदसाई वेती है उसका सम्बन्ध 


उमा युग की क्रान्तिकारी चेतना से ही हो सकता हे। 


निराला ने बचपन में बंग-भग स्वदेशी आन्दोलन देखा। इन्होंने उन युवकों 


की भी कहानियाँ पद्ी, जिन्होंने भारत को मुक्त कराने के लिए अपने जान की बाजी 


व विश्व राजनीति के बारे में जो सामग्री मिलती है, उसे ध्यान से पढ़ते हे। फिर अग्रेजी 
शज ओर भारत के बारे में अपना निष्कर्ष निकालते हैं। इनके चिन्तन का मुख्य पहलू 
यह है कि इन्होंने अग्रेती साग्राज्ययाद की आर्थिक नीते, राजनीतक दाव पेच तथा 
हॉस्कूतक गामलों प॥ उनके हर'तह्ेप को पहचाना। इन्होंने अग्रेजो के उपनिवेशवादी 
भीति के विषयपरापि बार ठयका किया फै - "महात्मा जी के आन्दोलन के बाद से इगलैण्ड 
के ठयबसायी भारत से सजग रहते और ये पज़ीपीत ही प्रकारान्तर से इग्लैण्ड के विधाता 
हैं, इसलिए ये इतने उवार होंगे कि अपनी भलाई भूलकर भारत की भलाई का ख्याल 
करेंगे, थह बिल्कुल भ्रात धारणा है। भारत अग्रेजी मात्र खपाने के लिए अग्रेजों का सबसे 


बड़ा कै हैं।" 


साग्राम्यवाव आर्थिक शोषण की व्यवस्था है। यह सत्ता हृदय हीन है। गनिराला 
इन तत्कालीन परिस्थितियों को अपने चिन्तन का मुख्य विषय “बनाया। इससे इनका 
कान्तिकारी हृदय उदेलित हो उठा। निराला ने साग्राज्यवाद का अर्थ, पूजी की सार्वभोम 
सत्ता माना हे। ये लिखते हैं - "साग्राज्यवाद इग्लैण्ठ की राजनीत का मूल है, पूजी 
के दारा वणिक शक्ति की वृद्धि के इीतहास के साथ -साथ साग्राज्यवाव इग्लेण्ड के साथ 
गुधथा हुआ हैे। पूजी की तरह यह हृवय हीन हे। इतिहासकार जानते हैँ कि 
इग्लेण्ण की सरकार पूजीपतियों की सरकार हे ओर साग्राज्यवाद उनकी जीवन शक्ति का 


मूल आधार।"? 


निराला ने अपने निबन्धों में ज्रिटिश सुधारों का विरोध किया। दमन व 
बर्बबता का दृश्य खीचकर जनता को सपघर्ष के लिए प्रेरित किया। जब यतीन्द्रवास ने 
तब्रीटेश अन्याय के विरद अनशन करते हुए प्राण गवा दिया तब निराला उद्देलित हो 
उठवे और कहते हैं - "भारतवर्ष ने जितना सहना था सह लिया। वह समय निकल 


7 अडस प्रकार भारत में केसे स्वतन्त्रता 


गया जब भारत सिलोना पाकर बहल जाता था।" 
आन्वोलन मोड़ लेने लगा इस पर वविधिवत्‌ विवेचना निराला की रचनाओं में देखने को 
फिलती हे। अग्रेज, सुधार व दमन की दोहरी नीते लागू करके आन्दोलन को कमजोर 
करने लगे इन्होंने हिन्दुओं, मुसलमानों तथा अछूतों में फूट डालना प्रारम्भ कर 3विया। 
इस नीते की निराला ने आलोचना की तथा काग्रेस को समर्थन देकर निम्न जनों को 


रंगठित करने का उपाय बताया। साग्राज्यवाव के आर्थिक रूप का जो जिवेचना निराला 


ने किया है, वह राजनीतिक दाव-पेच से मिलता है। निराला की इस दृष्टि पर कार्ल 
मार्क का प्रभाव है। निरालाभेतत्त्कालीन अग्रेजों के विचार पर व्यक्त किया है - "भारतवर्ष 
अंग्रेजों की साम्राज्य लालसा का सर्व प्रधान ध्येय रहा है। यहा की सभ्यता और सस्कीत 
अग्रेजों की सभ्यता ओर सस्कृत से बहुत कम मेल खाती थी, पर सात समुद्र पार से 
त्ञाकर इतने विस्तृत और इतने सभ्य देश में राज्य करना जिन उग्रेजों से अमभीष्ट था, 
खे बिबना अपनी कूटनीति का प्रयोग किये कैसे रह सकते हैं ? अग्रेजों की नीत थी 
भारत के इतिहास को विवकृत कर दो और हो सके तो उसकी भाषा को मिटा दो। चेष्टाए 
की जाने लगी। भारतीय सभ्यता और सस्कृत तुलना में नीची दिखाई जाने लगी” 


पफनिराला. इस विषय पर विशेष मनन करते हुए यह कहा कि यह लड़ाई 
तब तक शुरु नहीं हो सकती जब तक साग्राज्यवाद का पूरी तरह विरोध न हो जाय! 
इन्होंने इसे बहुत सचेत ढंग से पूरा करने का प्रयत्न किया। इस प्रकार चाहे भाषा 
पर विचार किया जाय चाहे साहित्य पर परन्तु निराला व्यवस्थोीति रूप से भारत का 
इतिहास लिखने नहीं बेठे थे। ड्रास या प्रगीते के लिए उनकी कसोटी होती है। उस 
समय की सामाजिक परिस्थितियों में शूद्रों के प्रीत द्विजों का व्यवहार असहनीय था। 
इनके इस विचारात्मक संघर्ष का सम्बन्ध वर्णन व्यवस्था की रक्षा या विनाश से हे। बॉढद़ों 
का विरोध शकर ने ज्ञान से किया तो कावियों ने सहृदयता से। बुद्र ने जब तपस्या 
से अपनी ज्ञात ज्योति फैलायी: तब शिक्षा का माध्यम रहा उस समय की प्रचलित भाषा। 
शाधारण जनों को यह आात बहुत पराम्द आयी। कुछ काल के लिए भारत में सुस शाति 


का शाक्राआ हुआ।" 


चाहे भाषा पर विद्यार कीजिये, चाहे साहित्य पर - निराला की अनेक स्थापनाओं 
से यह धारणा पूरी तरह खण्डत हो जाती हे कि भारत का सास्कृतेक इतिहास केवल 
ह्रास गाधा हे। डीतहास की गोौत पर इस तरह से विचार करने पर यूरोप व भारत 
के बीच तारतम्य दुहता नहीं है। जििराला के तर्क वेते हैं कि यूरोप के विवजातीय भाव 
भ्रारतीय साहित्य कौ विकोरात करने के लिए आवश्यक हे। यूरोप के लोग शराब पीते 
है तथा फारसी राहित्य में भी शराब का वर्णन है। यह आसुरी प्रवृत्ति का भी ग्योतक 
है। किन्तु निराला ने अपनी कविता में विकारा देने के फलिए सात्विक गुण विरोधी भाव 


को भी उचित ठहराया है - "नशे की नींद के बाद ही जागरण का आनन्द मिलता 
हे औरजागरण की जरूरत के साथ नींद की भी आवश्यकता सिद्ध होती है। इसी तरह 


इन विव्य भारतीयों को कुछ प्रसन्‍न करने के लिए आसुर शराबी भाव भी आवश्यक है।"7 


इतिहास पर चिन्तन करते हुए ये कहते हैं यूरोप ने जो भौतिक प्रगति 
की हे, वह अवाछनीय है। भारत को भी उसका अनुकरण करना चाहिए था पेसा न 
करने रो ही उसका पतन हुआ। वर्तमान हिन्दू समाज में वे कहते हैं कि विक्रमादित्य 
के युग में जब सस्कृत फूली-फली कही जाती है, अशधिक्षा का काल शुरू हो गया। अगर 
ऐसा नहीं होता तो रोमन व ग्रीक की सभ्यता के साथ-साथ भारत को आविरभातक 
सभ्यता का विकास देख पड़ता। निराला भारतवासियों की आलोचना करते हुए कहते 
हें भारत को आसुरी भाव यूनान से मिला है, क्योंकि वहा सौन्दर्य की देवी बवीनस 
की पूजा होती हे। परन्तु भारत को जो सीसना चाहिए वह नहीं सीखा। इस प्रकार 
इन्होंने भारतीय व रोमन सभ्यता पर जो वैधम्य दिखाया है वह नहीं हे। जो लोग 
दूसरों की सभ्यता से कुछ ग्रहण करना राष्ट्रीय आत्म सम्मान से विरूद्र समझते हैं, उन्हें 
लक्ष्य करके निराला कहते हें - "किसी प्रकार का भोतिक सम्बन्ध, जिससे एक जाति 
अपर जाति से आवान-प्रवान करती है राज्य की व्यवस्था बदलती हे तथा अनेक प्रकार 
के उत्कर्ष करती है, नहीं स्थापित किया। यह सब अज्ञान पारस्परिक विरोध तथा व्यर्थ 
का स्वाभिमान जान पड़ता हे। दूसरे मनुष्यों को मनुष्य न समझना, यह वृत्ति बहुत 
पीछे मुसलमानों के शासन काल में भी भारतवर्ष के लोगों की थी।"7* भारत पर तुर्क 
प्राकमणों के युंग की चर्चा निराला और देशों से तुलनात्मक ढंग से करते हैं। ये और 
वैशाँ के विषय में जानकारी ने रखने को ही भारत के पतन का कारण बताते हैं। इस 
प्रतंतग गं वे काते हैं - "जब शत्रु घर में घेर लेता था, तब यहा के बीर तलवार उठाते 
थे। रहते ससार में थे पर उससे लापरबाह होकर ही जीना चाहते थे।"£ नजैनराला 
का ऐततिहारिक वविद्यार यह है फि मनुष्य को राष्ट्रीय सकीर्णता से दूर हटकर उस स्तर 
पर सोचना चाहिए जिससे अनेक सासकृतक थाराएं जीमलकर एक मानव सरुकीत का निर्माण 
करती है। इनका विगार है कि देश जल, 7मिट॒टी, मेघ दारा एक दूसरे से जुड़ा हुआ 
है। भेग़्ेजी साहिश्य के उत्कर्ष में वे समझाते हैं कि वहा के रचायता विदेशी सभ्यता 
से परिचित थे। ये शेली की क्रान्तिकारी विद्यारधारा से प्रभावित थे। शेली तो भारत 


को बहुत प्यार करता था। अग्रेजी राजधर्म के खिलाफ तो लिसता है - ० ४5०००, शस्५०/ 8 
यहा उसकी जविद्यार स्वतन्त्रता देखी जा सकती हे। यही साहित्यिक विशालता 

लोगों के भीतर पैठकर उन्हें तेजस्वी बनाती हे। रूस के विषय में अध्ययन करने के बाद 

ये कहते हे कि पहले वहा का साहित्य है फिर स्वतन्त्रता। राच्ची अन्तर्राष्ट्रीया से वे 

हिन्दी जातीयता को जोड़ते हैं। 


इस प्रकार निराला का ऐतिहासिक दृष्टिकोण एक देश को दूसरे देश से जोड़ना 
हे। इन्होंने प्राय सभी विकणशित देशों का अध्ययन किया तथा उस समय 
की परिस्थिति का अध्ययन करके उसका समाधान भी खोजते हुए दिखाई पड़ते हे। उनका 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण उनकी दार्शीनक दृष्टि तथा अचूक तर्क पद्ढीते का परिणाम है, 
जो संसार को गीतशील, विरोथी गुणों के संघर्ष को गीत का कारण, विभिन्‍न देशों की 
परस्पर सबदता व मनुष्य की महत्ता स्वीकार करती हे। इन्होंने अग्रेजों की नीत की 
कट आलोचना करके भारत को उससे निकलना सिखाते हें। 


ले वाशीनिक दृष्टिकोण 
पनिराला के शाम्पूर्ण काव्य को याद शक्ति का काव्य कहा जाय तो औतिशयोक्ति 

ने होगी। शक्ति की वेधिध्यपूर्ण अभिव्यंजना इन्होंने अपने काव्य के माध्यम से की हे। 
निराला के बिबना छायावाव अपने पूर्णत्व को न प्राप्त होता। जिस कविता में प्रेम, कोमल 
भावों की अभिव्यतित सौन्दर्य ही सब कुछ हो, उठाको निराला ने सर्वशक्ति सम्पन्न बनाया। 
वियोडोर ,बाटस ,इन्टम ने जिरसा शक्ति काव्य की कल्पना की थी, उसका समाहार “ििराला 
में रबत! हुआ है। भाषार्य शुक्ल ने काव्य-शक्ति को ब्रद्मानन्द शक्तित बताया हे। निराला 
ने इरा विराट की उपासना अपने काव्य में की है। उनकी एक-एक पक्तित ओजस्वी है। 
व्यक्तिगत जीवन में आधात पर आधात राहन करने के कारण इनका ओज गुण ओर विकसित 
हुआ है - 

पचिक जीवन जो पाता ही आया विरोध 

पधिक्‌ साथन जिसके लिए सावा ही किया शोथ। 
ओज और आत्म दान का यह समन्वय निराला की ही देन हो सकती है। शत की 
अवधारणा व माया एक दूसरे के पूरक है। वेदान्त दर्शन की प्रमुख समस्या हाँ माया। 


कामायनी की आलोचना करते हुए निराला लिखते है - "वास्तव में सृष्टि का तत्व समझने 
के लिए माया की व्याख्या सबसे उत्तम है यद्याप हजारों वर्षो से आज तक बहुत कमर 
लोगों की समझ में यह आयी है।"* ये माया को ब्रद्य से अभिन्‍न मानते हैं तथ्या ब्रद्य 
को सूर्य व माया को उसकी किरण मानते हैं। परेशानी तब पैदा होती है जब दाशीनेक 
सूर्य को उसकी किरणों से अलग करके देखना चाहता है। केवल ब्रद्य को ही पाना चाहता 
हैं। परन्तु वे एक व्यापकता को दूसरी व्यापकता से अलग करना चाहता हैं। यह शक्ति 
एक ही हो सकती हे चाहे ब्रव हो, चाहे शक्ति। इस प्रकार ब्रद्य का जो स्वरूप संच्बिदानन्द 
है, उसमें शक्ति की भी सत्ता विराजमान हें। जिस प्रकार सूर्य को उनकी किरणों से अलग 
नहीं किया जा सकता, उसे किरणों से अलग करके ही देखना हे। इस प्रकार माया की 


व्याख्या बहुत कम लोगों की समझ में आयी। 


शक्ति के अनेक रूपों के वर्शन हमें गिराला के व्यावहारिक और काव्यगत 
जीवन में होते हैँ। उन्हें तुली का अवतार ही कह सकते हे। तुलसी जिस प्रकार विवराट 


की ओर झुके थे, उसी से कुछ 'मिलते-जुलते निराला भी हैं,#्लेजागा जागा सस्कार प्रबल: 
इस प्रकार यह निराला के जीवन का एक अग बन सकता है। निराला के चिन्तन में 


जो अस्तीवरोध है ,वह यह हे कि एक ओर शक्ति को ब्रव से अभिन्‍न मानकर उसे ब्रव 
के बराबर वर्जा बेते है और वूसरी ओर ब्रव में लीन होने की कल्पना करते हैं। ये न्नान 
भौर शक्ति को संगकगी मानते हे और कहते है - "ज्ञान और शक्ति दोनों का परिणाम 
अमादि है, दाँभों बराबर है। रूपको में आकर अपना-अपना अर्ग प्रकट कर ब्रव की 
तरह मर्लिप्त"? यह हे निराला के आन्तरिक शक्ति का परिचय। उनके ऊपर विवेकानन्द 
का प्रभाव पड़ा हे। स्वामी जी कहते थे कि - "खझ़््याल टप्पा बन्द करके लोगों को धूपद 
गास धुनने का अभ्याश! करना होगा। वेविेक छनन्‍्दों की गुरू गम्भीर ध्वीन सवेश में प्राण 
का शंभार करना होगा।" ” जैनराला इसी वैदिक परम्परा को पुर्नजीवत करना चाहते 
थे। जिश्म प्रकार इन्हाँने अपनी ओज भरी वाणी से समूचे राष्ट्र का उदबोधन किया उसी 
प्रकार िराला भी राष्ट्र की सोई हुई शक्ति को जागृत करना चाहते थे। इसके लिए 
इन्होंने मुकत काव्य को सर्वोत्तम माध्यम समझा। इनकी दृढ़ धारणा बन गयी थी कि 
बन्धन मुक्त कौवता ही हमारे हृदय की मॉलिकता को व्यक्त करने में समर्थ हैे। हम 
साहित्य में अपनी बहुत दिनों की भूली हुई शक्ति को आममनन्‍त्रत करना चाहते हैं। जो 


अव्यकत रुप से सबसे व्यक्त अपनी ही आयखों से विश्व को देखती हुई अपने ही भीतर 

से उसे ढाले हुए है। भूली हुई श्ति से इनका तात्पर्य वेदिक काल के महार्षियों के 

दाशीनक ओर महत्वपूर्ण उदगारों से है ओर जो कुछ उम्र युग के काविताबद् साहित्य 

में अभिव्यक्स किया गया है, उसमें सार्वापरि है। मनुष्य के शरीर के अन्दर ही इन्होंने 
जड़ चेतन के सघधर्ष का प्रत्यक्ष दर्शन किया है। आहार, “निद्रा, भय और मैथुन जड़ा- 
क़रान्त है। उच्च विचार, सयम और नियम श्रेय के लिए अनवरत जीवन में चेतन्य और 
राणगता के मार्ग है "राम की शक्ति पूजा की शक्ति ० को आध्यात्मिक शत के रूप में 

वैबता भूल तो ही है। जिशो भूधर में राम पार्वती की कल्पना करते हें वह शक्ित का 

फिशेह प्राकृतिक ह#ग है। 


शक्ति की मॉलिक कल्पना करने के साथ ही निराला ने शक्ति के साथक राम 

की प्रतिमा का निर्माण भी - "नवीन पुरुषोत्तम" के रूप में किया हे। शक्ति व विराट 
के कई चित्र उन्होंने आके हे। मगलमंय परिणाम वाला विराट का एक चैत्र द्रष्टव्य 
है लेख महाभाव-मगल पद तल थस रहा गर्व, 

मानव के मन का असुर मन्‍्द हो रहा सर्व? 
इन्होंने सारी को भी विवराट स्वरुप का परिचायक माना हे। इन्होंने यो आका है - 
"यह पविश्व हस है चरण सुधर जिस पर प्री )। इसमें इन्होंने नारी का देवी रूप प्रदर्शित 
किया है। इन्होंने अपने काव्य में शक्ति के दो रूपों को प्रवर्शित किया हे, एक अन्‍्तर्मुसी 
दूसरा बॉर्हमुसी। इनमें आत्म सयम, आत्म दान की भावना ओर त्याग जो काब्य के 
माध्यम से साफ झलकता है, वही इस बात का परिचायक हे। बॉर्हेमुसी शक्ति का परिचय 
उन्होंने तब किया जब चारों ओर के विरोध को छोड़ा ओर नये युग का सूत्रपात ककिया। 
पिराट शक्ति का परिचय देने वाले विवेकानन्द की रचनाओं का इन्होंने इसलिए अनुवाद 
किया कि उनमें उनके मन की बात कहीं गयी हे। महाशकिति का उपासक मृत्यु से भय 
नहीं ख्लाता। ये विराट का चित्रण करते हुए कहते हैं - 

मन बृदि चित्त अहकार, देव ओर यज्ञ, 

मानव-दानव-गण, 

पशु-पक्षी कृमि -कीट, 

09८9. 3%५ .. ३८9९३ 


वेसा एक सम क्ोत्र में है सब विद्यमाना 


मनुष्य का शरीर प्रकृत हे, उसका मन, गुण और चरित्र भी प्रकृति ही हे। 
पनिराला इसका वर्णन अपने काव्य के माध्यम से करते हैं - "जहा मन को वधश्ष में करने 
की शक्ति होती है, वहा रूप की अदृश्य महाशक्ति का प्रकाश है। ऐसा समझना चाहिए।"“ 
इनके लिए पंगली भिखारिन महाश्वक्ति का प्रत्यक्ष रूप हे। प्रकृत अदेत की सीस है। 
माया की व्याख्या करना जिस प्रकार मुश्किल होता हे ओर हजारों साल से बहुत कम 
लोगों की समझ में आया है। याव माया प्रवचना है तो ससार भी तो प्रवचना है। 
पनराला का वाशीनेक विचार यह है कि प्रकृति अदेत के अनुसार मूल तत्व एक है - 
शून्‍्य। वही परिवर्तित होकर शवित बनता है, शक्ति ही परिवार्तेत होकर ससार बनती 
है। डॉ0 पएरा0पन0 गणेश "शवित और अनुभूत का काीवि निराला" नामक लेस में लिखते 
है - निराला कौ काोधषिताओं पर प्रीति पाप विषय तथा व्यजना शेली के वेबचिब्रय के 
हप गा पड़े हुए भावरण को हटाकर अवलोकन करें तो उन झाबमें हम ऐसी आत्मा कों 
पा हाफकेंगे, जो रातत्‌ संघर्ष में ही पलकर अपरिमेय शक्तित का श्रोत बन गई।"“/ से 
शर्त का प्रमाणिक परिचय वेते हुए कहते हे - 

मरण को जिसने वरा हे 
उसी ने जीवन भरा है। * 

इस प्रकार भारतीय साहित्य में जनराला की सूक्ष्म वा्शीनक दृष्ट, उनकी अचूक तर्क पद्ठात 
का परिणाम हैे। न्‍िराला विराट व्यक्तित्व के थचनी थे, वेराटय की जेसी सफल योजना 
उन्होंने अपने काव्य में की हे, वेसी अन्यत्र दुर्लभ हे। पमराला का यह दृष्टिकोण अद्वैत 
से ज्यादा भरा-पूरा, विज्ञान सम्मत, सामाजिक ओर साहित्यिक प्रगीत को समझने के लिए 
अधिक उपयोगी हे। माया ओर ब्रव को विरन्तन अन्तीवरोध से वह मुक्त है। समाज 
और राहित्य के प्रात निराला के क्रान्तिकारी दृष्टिकोण को वह तर्क सगत ठग से सार्थक 
पित्ध करते हैं। 


_ग| सामाजिक दृष्टिकोण 


काव्य रचना के रामय निराला ने राजनीति में भी सक्रिय भाग लिया। राष्ट्रीय- 
आन्वोलनों के प्रात वे पूर्ण सजग थे। स्व0 गगा प्रसाद पाण्डेय लिखते हैं कि सन्‌ 4925 
में चर्स को लेकर रवीन्द्र ब गाथी में जो विवाद हुआ उसमें जिराला ने रवीन्द्र की ही 
बहुत सी गलीतया बताई हैं। गाधीवाद के भी ये समर्थक थे तथा राष्ट्रीय. आन्दोलनों 


के भीलधीनरन्तर स्फर्त भरते रहें - "निराला ने राजनीतिक दासता ओर सामाजिक रूढ़ियों 
के प्रीत सवेव विद्रोह किया हैे। पर किसी ने सच कहा हे कि गुलाम वेश का नेता 
भी गुताम मनोवृत्तियों का शिकार होता है, विशेषकर भारत तो इसका अद्भुत उदाहरण 
है। इसलिए निराला की राजनीतिक सुझ्मों का महत्व नेताओं ने नहीं माना। “सन्‌ 4934 
में निराला से "अधिकार रामस्या" नामक एक “िबन्ध लिखकर देश की स्थिति और उसके 
सुधार का सुझाव सामने रखा।"“” इस प्रकार निराला जिस राजनीत का अकसर हनिक् 

करते हैं, वह क़रान्तिकारी नहीं सुधारवादी हे। इस सुधारवादी राजनीत को पूजीपततियों 
का ही हामर्थन प्राप्त हे। परतन्त्र भारत में निराला ने लिखा हे - 

बहुत विनाँ बाद खुला आसमान। 
फनिकली है चुप खुश है जहान। ० 

गु्गों ही पीड़ित शूब्र जातियों के प्रात भी उन्होंने पूरी सहानुभूत विखाई। इनका विचार 

यह था कि सामाजिक क्रान्ति शुरू करने के लिएविभिन्‍न जातियाँ को आगे बढ़ाना होगा। 

फिशला के लिए जाति प्रथा का विनाश ओर रामानता के आधार पर झामाज को सं्गाठत 

करता पक राजनीतिक कर्तव्य धा। उसे पूरा किए जबिबना राष्ट्रीयाीा का विवकास सम्भव 

महीं धा। निशला विश्वाश के साथ कहते हैं शूद्र शक्तियों से यथार्थ भारतीयता 

की किरण फूटेगी, वही भविष्य के ब्रावण, झ्ात्रिय और वेश्य हे, ब्रायण झत्रिय आदि 
सतृप्त जातिया शूद्र। भारत तभी तक परतन्त्र हे जब तक वह जागृत अवस्था 

में नहीं हे। ये कहते हैं कि राष्ट्र की दृढ़ नीव तभी 7मिटेगी जब जाति प्रथा मिटाकर 

नप िरे रो समाज का गठन होगा। जाति प्रथा पर निराला जी कहते हैं कि भारतीय 

रामाज में जाति-पाीत उऊच-नीच का भेदभाव आसमान पर से नहीं टपक पड़ा। उनका 

कहना है कि सामन्‍ती व्यवस्था जहा जितनी मजबूत रही, वहा जाति-पोत का भेदभाव 
उतना ही वृढ़ रहा। जातिया चाहे जितनी हाँ, सामनन्‍्ती समाज में मुख्य भेद होता हे 
पिज ओर शूद्र में। खाने-पहिनने की चीजें तो जुटाते शूद हे, उसका लाभउठाते हैं सवर्ण। 
अंग्रेज राज्य सत्ता का मुख्य आथार जाति-पाति द्वारा ही सुदृढ़ कर रहे थे। शूद्रों के बेगार 
का लाभ उठाते ये जमीवार , तथा सारक्षक तो अग्रेज थे। उनके शासन में वेशी सामन्त 

और पूजीपीतियों के दो तरफ शोषण से भारत की निम्न जातियाँ भयानक रूप से तअ्रस्त 

हो उठीं। उनके त्रााअने जैनराला के मर्म को छू लिया था। जहा अपनी कहानियों में 
उन्होंने कुल्ली भाट ,चतुरी चमार ओर बिल्लेहुर बकरिहा के माध्यम से निम्न वर्ग का यथार्थ 


है। शूद्रों की स्थिति के बारे में लिखते हैं - 


वे शेबष-श्वास पशू मूक भाष, 

पाते प्रहार अब हताश्वास, 

सोचते कभी आजन्म त्रास दिज गण के, 

होना ही उनका धर्म परम, 

वे वणश्रिम रे दिज उत्तम 

वे चरण चरण बस, वर्णाश्रम रक्षण के। 
॥60 प्रकार "रोबा प्रारशभ" कॉबिता के नायक स्वामी विवेकानन्द जी के गुरू भाई, स्वामी 
॥एहा तन्‍्द के गाध्यम हो दीनोवार की सुन्दर साष्टि की हे। निराला सच्चे अर्था में जन 
फॉष थे। ये शजनीति का प्रवेश साहित्य में नीषिद मानते थे। निर्धनों की सेवा में 


इन्होंने अपना सर्वस्म लुटा विया। 


पनिराता सर्वसाथारण के कीबव थे। लेकिन उन्हें पूर्ण जनकाव कहा जा सकता 
है। शाहित्यकार ही जनता का राख्चा प्रात्तीनाच होता है। "सरोज स्पति" में इन्होंने 
जाति प्रथा की शंकीर्णा का परवरिश किया है।? जाति के पीछे एक सुयोग्य कन्या 
का विवाह किसी अरशभ्य अशिक्षित व्यक्ति से करना सरासर अन्याय ही तो होे। इन्होंने 
सामाजिक विरोध का डटकर सामना किया। गनिराला समाज में किसी प्रकार की भेद-भावना 
को स्थान नहीं देना चाहते हैं। उनकी कल्पना में मनुष्य का विश्व-व्यायी रूप ही समाया 
है। वर्ण-व्यवस्था की संकीर्णता के प्रीति उन्होंने अग्रद्धा प्ररद की हे - "इस प्रकार के 
वेश व्यापी बल्कि विशव भावना द्वारा विश्व-व्यापी मनुष्य आगे चलकर आप ही अपनी 
जाति का सृजन करेंगे, जहा ब्रायण सज्जन ओर वेश्य राज्जन की एकता में फर्क न होगा। 
उरा स्वतन्त्र भारत में इस वर्ण व्यवस्था से केवल परिचय ही प्राप्त होगा, उच-नीच 
जनर्णय नहीं। " ? 


पनराला वर्ण व्यवस्था की उपयोगिता अथवा अनावश्यकता डइीतहास के सन्दर्भ 
में देखते हैं। उनका विदच्चारा यह था कि किसी समय वर्ण व्यवस्था आवश्यक थी, किन्तु 
अब बिना इसको डटाये सामाजिक प्रगति सभव नहीं हे। इस प्रकार समाज में इस भेदभाव 
के साथ-साथ स्त्री-पुरुष में भी छोटे-बड़े का भेव पैदा हुआ। सामाजिक क्षुगीतिया जैसे 


_#- -*.. ६.४ 


शूद्रों को दास बनाये थी, वेसे स्त्रियों के पराधीनता का कारण बनी। निराला कहते हैँ - 
"प्राचीन शीर्णता ने नवीन भारत की शक्ति को मृत्यु की तरह घेर रखता है। घर की छोटी सी 
सीमा में बँची हुई स्त्रियाँ आज अपने अधिकार, अपना गोरव, देश तथा समाज के प्रति 

अपना कर्त्तव्य सब कुछ भूली हुई हों) पैनराला का मन भारतीय दुर्दशा को देखकर तड़प 
उठता है।“एक मजदूर युवती भी उनके अमर लेसनी से धन्य हो गयी।"“ मासलता 

को उन्होंने जीवन में कोई स्थान नहीं विया। शारीरिक आकर्षण को वे तुछ समझते हें। 

पनिराला का नारी का चित्र अत्यन्त स्वस्थ हे। इन्होंने नारी को शत की खान, योगिनी, 

पवित्रता की निधि व प्रेरणा दात्री माना हे। "निराला का व्यक्तित्व कभी नारी आसक्ति 
से स्रतित नहीं हुआ। वे श्रृूेगार और सोन्‍्दर्य से श्लथ चित्रण में भी सदा निर्तेप रहे हेंहथाप्रसाद 
भ्रौर पन्‍्त दोनों से रयामत ओर सूक्ष्म। प्रसाद और पन्‍त के काव्य में ऐेन्द्रता का आभास 
पा लेसा कठिन लहीं है, पर जैनराला में इसका पकाह््त अभाव है।"“£ इन्होंने पिवरह 
में हों जन्म लिया, आभावों में पले तथा संघर्ष से टक्कर मारते-मारते मृत्यु को वरण किया - 
"मुवित हाँ में, मृत्यु में आयी हुई न डरो।"““ इन्होंने नारी के महान रूप को प्रदर्शित 
किया है। इनकी नारी भावना का यही प्रमुख पक्ष भी है। "चुम्बन" शैफालिका, जूही की 
कली, मौन रही हार में इन्होंने श्रृंगार के सयोग पक्ष पर बल वीदया हे। दूसरी ओर 
फियाँग श्रृंगार भी गभेकी लेखनी से अछूता ने रहा। गीतिका में "प्राण धन" को स्मरण करते 
और बे गये असह बुश्स भर" तथा परिमल में "विफल वासना" योग प्रगार के उदाहरण 
हैं। लेकिम मुख्यतः निराला शक्ति के कीव हैे। इसलिए अपज्ी भाज्ना के अनुकूल अधिकाश 
कीवताओं में नारी को शक्ति और प्रेरणा के उत्कृष्ट आभरणों से ही अलकृत किया हे। 


इनके चिन्तन का मुख्य पहलू यह हे कि समाज में जितनी कुरीतिया हैँ उससे 
रावोधिक हानि स्त्रियों को होती है। पर्वाषधा, बाल विवाह आदि कुरीतिया स्त्रियों का 
सबसे अऑनिष्टकारी पक्ष हे। स्त्री शिक्षा से निराला की दिलचस्पी विशुद्ध साहित्यिक होने के 
कारण ही हैं। इस सम्बन्ध में जननराला ने लिखा हे - "'स्त्रिया योव अपढ़ रह गई, यावि 
उन्ही की जबान न मजी तो बच्चा पढ़कर कुछ नहीं कर सकता, मॉलिकता का मूल बच्च 
की माता है।"-* 


निराला वास्तीवक अर्थ में सास्कृत ओर जनता के काव थे। उन्होंने भारतीय 
रामाज के आडम्बरपूर्ण व्यवहार पर करारी चोट की होे। वर्णाश्रम व्यवस्था की सकीर्णता 


क्रो ललकारा, अनपढ़ ब्रावृणों को फटकारा ओर पददलित शूद्रों के उद्धार की अनवरत 
पिन्तना की। "दान" कविता एक करारा झ्ामजिक व्यग्य हे। "दान" जेसी उत्कृष्ट प्रवृत्ति 
के भ्रष्ट स्वरुप को उन्होंने दर्शाया है। यहा निराला ने धर्म के स्रोसले रूप, भवेत का ढोग, 
स्वाथन्धि वृत्ति के अलावा निराला की मानवतावादी भावना भी मुख्लरित हुई है। पीड़ितों 
फे प्रीत उनकी विवशेष सहानुभूति है। पीड़ितों के प्रीत अपना आक्रोश व्यक्त करने में वे 
देर नहीं करते। "भिक्लुक"क्रकरणा जनक और मर्मभेदी चित्र. प्रस्तुत करते है - 


वह आता 

दो दृक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता 

पेट पीढ़ वोनों मिलकर है एक 

चल रहा लकुटिया टेक 2 
मिक्वारी के साथ वो बच्चे भी हे। जो बाए हाथ से पेट मलते हुए चलते हैं और वाया 
हाथ वया दृष्टि पाने के लिए फ्लाते हैं। जूठी पत्तत भी उनके भाग्य में नहीं हैं, क्योंकि उसे 
गपटने के लिए कुते खड़े हे। इसा कविता के माध्यम से जहा इन्होंने परतन्त्र भारत की दयनीय 
ही को विस्लाथां है वहीं दूरी ओर दलितों के >िर्धनता का यथार्थ चित्रण भी किया 
है। हस प्रकार "तोड़ती पत्थर" और "तवधवा" कविताएं इनके सामाजिक चिन्तन का 
ही परिणाम है। भगवान नीलकण्ठ की तरह उन्हें सामाजिक विरोध ओर अपमान का ही 
घट पीना पड़ा। ढोंग ओर पासण्ड का उद्घाटन करते हुए गिराला राम भक्त 3विवप्रवर 
का पक चित्र प्रस्तुत करते हैं - 

झोली से पुट निकाल लिए, 

बढ़ते कपियों के हाथ विये। 

देखा भी नहीं इधर फिर कर, 

जिस ओर रहा वह पक्ष इतर/ 

चिल्लाया किया दूर दानव, 

बोला मै धन्य श्रेष्ठ मानव | 3० 
डरा प्रकार निराला ने अपने अधिकाश कविताओं में रामाज का यथार्थ चित्रण किया है। 
ये प्रगतिशील विचार के परिचायक है। समाज में जो थोथा हे उसे उड़ा देना चाहते हैं। 
"ममत्र के प्रीत", "दान", "भिक्कुक", "तोड़ती पत्थर", सारोज- स्मृति, वक्स बेला, 


वे किसान की नई बहू की आखे, सेवा आरम्भ, विधवा, कविताएं उनके सामाजिक चिन्तन 
को अच्छी तरह समझा सकतो हैं। निराला काब्य में तत्कालीन भारत के सम्बन्ध में ठोस 
जानकारी प्राप्त होती हे। इनके विद्रोही विचार से तत्कालीन समाज के विषय में पता चलता 
है। उनके काव्य मे सामाजिक वैधम्य के प्रीत आक्रोश दिखाई पड़ता हे। 
कुक्मुता और "नये पत्ते" इसके ज्वलन्त 

उदाहरण है। मूर्तिपूुजा, वाहयाडम्बर, छुआएछूत की भावना तथा ढोंगी भक्तों, पुरोहितों 
व पण्डों को उन्होंने आड़े हाथो लिया है। गिराला कहते हैं कि स्त्रियों के लिए दूसरा 
कानून है पुरुषों के लिए वूसरा। विधुर पुरुष दूसरा विवाह कर सकता ह्रै किन्तु स्त्री के 
तिवधंवा हो जाने पर उसे सारा जीवन यों ही विताना पड़ता हे। इससे झुब्ध होकर निराला 
है वसा है - "सीता, सावित्री, दमयती आदि की कथाए आख मूवकर लिख सकता 
हैं। तथ बीवी के हाथ "पीता" और "सावित्री" आदि देकर बगल में "चोरासी आसन" 
बजाने वाले वित हैं वाशाअ ने हाँगे। उनकी इस भारतीय सस्कीत को जिबगाड़ने की कोशिश 
करके ही बिगड़ा है] अब जरूर संभलूगा।  जैनराला का मन एक भारतीय स्त्री की दुर्दशा 
वेसकर तड़प उठता है। वे कहते हे शिक्षा के अभाव में समाज के भीतर अनेक कुरीतियों 
प्रधतित थी जिनसे सर्वाधिक हानि प्ित्रियों की होती थी। पर्दा प्रथा, बाल विवाह तो पऐसी 
ही कृरीतिया है। भिराला, वयानन्व और आर्य समाज के प्रशसक थे। क्‍या ये लोग स्त्री शिक्षा 
फे विशेष पह्चापर थे वे कहते हैं - "वह संसार ओर मुक्ति दोनों प्रसगों में पुरुषों के 
ही बराबर स्त्रियों को अधिकार देते हैँ? दस प्रकार इनकी विधवा शीर्षक कविता स्वय 
में काव्य विषय से सम्बन्धित एक नवीन प्रयोग है। जिसमें मर्मस्पर्शी व्यग्य का फेलाव 
बहुत ज्यादा है। इन्होंने सामाजिक विषमता और रूढ़ियों, भारतीय समाज की दुर्वशा 
और नारी पर अत्याचार का पर्दाफाश किया हे। गिराला ने विधवा के जीवन में व्याप्त 
द्ैन्य और करुणा को विराट आयाम प्रदान किया है - 

दुस रुखे सूसे महवर जत्रस्त चितवन को 

बह दुनिया की नजरों से दूर बचाकर 

रोती हे स्फूट स्वर में 


दु ख़् सुनता है आकाश धीर ? 


इनके प्रगतिशील विचारों का इससे अधिक परिचय और क्या मिल सकता है वे विधवा विवाह को 
को अनिवार्य ओर नेर्सार्गकक बतलाते हेँ। 


राष्ट्रीय और मानवतावादी दुरषष्टकोण 


तनिराला के राष्ट्रीय चेतना का अनेक चित्र इनके काव्य में विद्यमान हैे। भिश्नुक, 
तोड़ती पत्थर, विधवा आदि कविताओं के माध्यम से भारत की दीन-हीन दशा का चित्रण 
इन्होंते किया हैं। दूसरी तरफ “मित्र के प्रीत, वन बेला, दान आदि कविताओं में देशोदार की 
भावना स्पष्ट दिखाई देती हे। निराला रात-वविन राष्ट्र के उत्थान की चिन्ता करने में 
उसे सजाने सवारने की पुरातन-रूढ़ियों को झकझोर कर नव नैनर्माण करने में सलग्न थे। 
"अपरा" की प्रथम काविता हे "भारती वन्दना" , भारतमाता केसी भव्य ओर विराट 
है - "भारात जय विवजय करे"“?| "बादल राग"* कविता में वे भारतीय कृषक के 
सच्चे हिल़ैपी के रूप में आये हैं। इसमें इन्होंने पराधीन भारत के कृपकों की ह्वरीन दक्शा 
का राफल चित्रण किया हे। "दिल्ली" कविता में वे भारत के गोरवपूर्ण अतीत की याद 
फरते है. "क्या यह यही देश है" |। ये एक महार्ष की तरह देशवासियोंकीउद्बॉधित 
भी करते 4ै। "ह्अपल शिवाजी का पत्र" गुर्वो में भी जान फूसे वाली रचना होे। 
इनके हहिल्‍्दू शब्द में ठयापकता है। इरामें जातिगत तथा थर्मगत सकीर्णता नहीं हें। ऐसी बात 
हमें इनकी कीवता के अमर तत्वों में गमलती हें - 
दूर तक फ्लाकभ्नो 
भ्रपना श्री अपना रंग 
भ्पना रूप अपना राग। 
व्यकितगत भेव ने छीन ली हमारी शक्ति। 
पनिराला में झमाष्ट कल्याण की भावना कूट-कूट कर भरी हुई है। हमारे समाज में स्वार्थ व 
पविषमता का जो विवष फैला हुआ हे या था, उसका चित्रण उन्होंने अपरा में सन्‌ 4922 में 
ही कर विया है। 'थोसा है अपनी छाया से, इस प्रकार वे समाज की स्वार्थ भावना का ही 
तो चित्रण करते है। इनका विद्यार यह है कि आपसी भेद-भावों को भूलाकर योदि सारे 
भारतवासी एक जुट हो जाय तो क्या नहीं हो सकता। आज के सन्दर्भ में यह बात सत्य ही 
ठहर"ती है। पहले हम अग्रेजों की दासता में जकड़े है। भारत की मुक्तित के लिए काौव 
आत्म-बलिदान कौ खेल ही सिद्ध करता है - "दे मैं करूवरण"“* इसका एक उत्कृष्ट 
उवाहरण ही तो है। इसमें इनके हृदय के सच्चे बल का परिचय मिलता है, कही आवेश 


नहीं विसाई देता। इनका व्यक्तिगत जीवन भी पेसा था। मृत्यु से मुकाबला या तो महान 


आशावान या बहुत बड़ा कायर या निराश व्यक्ति कर सकता है। परन्तु पहले के उलार्ग को 
हम अमर बलिदान व दूसरे को आत्महत्या कहेंगे। वे इस शाश्वत जीवन में जन्म और 
मृत्यु को मामूली घटना ही तो समझते हैं। उनके काब्य में मातृभाम के लिए बलिदान की 
प्रेणा सहज ही मिलती है - 

मुक्त करुगा तुझे अटल 

तेरे चरणों पर देकर बॉल 

सकल प्रेय श्रम साचत फल। 2 
"भारतीय जय विजय करे, कनक शस्य कमल चरे"“? भी ऐसी ही कविता है। डा0 नगेन्‍्द्र एक 
जगह लिखते हैं - "आस्तिक कीोव ओर आगे बढ़ा ओर गीता के विराट रूप के आधार पर 
उसने मातृभूमि को सर्वेश की मूर्ति से एक रूप कर दिया। निराला ने - "भारीत जय विजय 
फरें" है भी माता का यही देवी-रूप अंकित किया है। इस चित्र में मन्दर का वातावरण और 
गृष्त) हो गया है।"*” हॉ॥ नगेन्‍्द्र ने अपने इसी लेस में देश भक्ति के "उत्साह और 


हग" 4 


गें मुख्यतया इनसे को तत्वों की अवधारणा की है। निराला को सभी काव्य करीब - 
करीब इृहसे प्रभावित है। देश के प्रात इनका राग पंग-प्ग पर विसाई देता हो। राष्ट 
कैल्याणार्थ इनका उत्साह कौवता से निबन्धों तक विदसायी देता ड्रे। इन्होंने भारत माता के 
विराट व भव्य रूप का दर्शन कराया है। इनकी देश-प्रेम पर लिखी हुई कविताओं में भाषण 
न्यावा व मार्मिकता कम होती हे। निदहाला के चिन्तन में "भारत ओर भारती” 

एक बृस्तरे रो अलग वहीं है। इसीलिए उनमें द्रष्टा का आलोक ओर भक्त की विहवलता हे। 
इन्होंने भारतीय हशंस्कृत की सहज सररा अभिव्यजना की हरे तथा भारत-माता के विराट व भव्य 
रूप के वर्शन कराये है। "कहा देश है"? श्रण्डहर के प्रीत' और "*सहस्त्राब्याट कॉवताए 
प'िराला की राष्ट्रीय चेतना के अन्य प्रमाण है। सण्डहर निराला की कविता में स्थान पा 
जाने के बाद सण्डहर नहीं रह जाता। वह भारतीय सस्कृत का मूर्तितत इीतहास ओर अमृत्य 
स्मारक बन जाता है। प्रो0 नरेन्द्र भानावत अपने लेख - "निराला की राष्ट्रीयता के अन्तर्गत 


उनकी राष्ट्रीयता के निम्न रूपों का वर्णन करते हैं - 


। देश की तत्कालीन सामाजिक एवं आर्थिक दुर्दशा पर मानसिक झ्ोम। 
2 नारी की महानता ओर पवित्रता का चित्रण। 
ठ अतीत के सासकृतक वेभव का गोरव गान। 


4 भाविष्य के सुखी, स्वाधीन समाज का मधुर चित्र। 


+ परत 


राष्ट्रीय चेतना का सबसे स्वस्थ रूप निराला काव्य में ही दिखायी देता हे। उनके 
राष्ट्रीय विच्यार की यह विशेषता है कि उसके माध्यम से उन्होंने भारतीय सस्कृति का 
भी चिंतन किया है। जागो फिर एक बार कविता छायावाव की अमृत्य निधि हे। जो बात 
हमारे दाशशनक घुमा-फिरा कर कहते है, वही निराला जन-भाषा में ही व्यक्त करते हैं। 
पितन के क्षर्णों मे उनकी राष्ट्रीयता विश्व मानवता बाद में परिणित हो जाती है। वे मानवता 
के राच्चे पुजारी थे। मानव कृत भेवों में विवश्वास नहीं करते थे। जहा वे विधवा कविता में 
शिशुद्द राष्ट्रीएता है ओत प्रोत है, वही "भिक्षुक" में सारे ससार के दलित वर्ग के प्रति 
[की शहानुभूत विसायी देती हे। इनका विचार है - 

मानव-गानव से नहीं भिन्‍न 
पनिश्चय, हो श्वेत कृष्ण अथवा स्मृति के आधारा पर! 

ये मनृष्य मात्र का कल्याण चाहते थे। उनका विद्यार था कि मानव तैर्नार्मत भेदों से मानवता 
का विकसित करने का कोई स्थान नहीं हे। वे प्रबन्ध प्रतिमा में कहते हैं - "समाज का 
राबसतिग बाहय निष्कर्ष इसा समय राजनीतिक संगठन हैं। जहा मनुष्य-मनुष्य के ही वेज में 
उत्तता, समय और मनृष्यता के साथ पूर्ण रपेण मिल जाता ड्रे। इस प्रकार के देश 
व्यापी बल्कि विशव ढारा वविश्व-व्यापी मनुष्य आगे चलकर आप ही अपनी जाति का सृजन 
करेंगे, जहा ब्रायण सज्जन ओर वेश्य सज्जन की एकता में फर्क न होगा। ब्राहण ओर 
वैश्य केवल कर्म के ही निर्णायक होंगे, पद उच्चता के नहीं। उस स्वतन्त्र भारत में इस 
वर्ण - व्यवस्था से केवल परिचय ही प्राप्त होगा, उच्च नीच का जैनर्णय नहीं। सूक्ष्म 
दृष्टि से वेखतेलीनराला का मानवतावादी विचार विरोधी विचारधाराओं पर आधारित है। 
इनकी राष्ट्रीय चेतना और मानवतावावी भावना एक ही थरातल पर आधारित ह्रे। निराला ने 
राष्ट्रीय चेतना के कई चित्रों में मानवतावावी भावना का परिचय वीिदया है। यौद बारीकी से 
निराला के काव्य का अध्ययन किया जाय तो राष्ट्रीय चेतना, मानवतावादी व जनवादी 
भावनाओं की त्रिधारा औवरल वेग से प्रवाहमान होती दिखायी देगी। इनका मानवतावाद 


अवभूत सत्य है। इन्होंने इसका सफल प्रयोग अपने जीवन में किया हे। 


अत हम इन्हें कातिकारी या विद्रोही भी नहीं कह सकते हैं क्याँक उनके काब्य 
का मूल स्वर निर्माण का है विध्वंस या विद्रोह का नहीं। 


आध्यात्मिक और सास्कृतिक दृष्टिकोण और सास्कृतिक दृष्टिकोण 


भारतीय भध्यात्म के दो रूप हैं - एक शक्तियुकतत व ओज पूर्ण, दूसरा शान्तिपूर्ण। 

लैकिंन. शवित की विधमानता दोनों रूपों में हे। शवित तत्व को हम विराट रूप में भी 
जानते हैं। जिनराला पूरे जीवन भर शवित और विराट के ही उपासक रहे। निराला ले भारतीय 
अध्यात्म और सरास्कीत को काव्यबद किया है। शक्ति के उंपासक होने के नाते निराला 
कर्म को प्रधानता देते है। निराला ने प्राचीन अध्यात्म को नूतन परिवेश में प्रविष्ट कराया 
है। अध्यात्म ओर युगधर्म का सामजस्य गिराला की अद्भुत देन हे। आध्यात्मिकता को 
पनिराला ने अपने काब्य में तेवीविध रूपों से प्रदर्शित किया ड्रे। आत्मा की व्यापक शक्ति का 
चमत्कार इन्होंने दिखाया हे। उसके द्वारा जीवन का उन्नयन, उद्बोधन तथा जागृति को 
भावना परिलौक्षत हुई है। अन्धकार युक्त माया को आलोक पूर्ण दिखाना निराला का ही कार्य 
है - हुई ज्योत्सनामयी अखिल मायापुरी, 

लीन स्वर-सलिल में मैं बन रही मीना“ 
ये आसकित में अनासक्ति को मानकर चलते थे। अपने निजी जीवन में वे बन्धनों को महत्त्व 
नहीं देते थे। बन्धन मुक्त आत्मा की शक्ति को इन्होंने अपने जीवन में व्यावहारिक रूप दिया 
है। मृत्यु के ज्ञान से प्रणय शक्ञितिज का खुलना निराला का आध्यात्मिक चमत्कार 
है - पछन्‍्नकर जुड़े जुए सब पाश, 

प्रणय का खोल दिया आकाश, 

मृत्यु में प्रेठे भग भू-लास, 

रग वदिखलाती हो सस्वर। 
पनराला के काव्य में आध्यात्मिकता कई रूपों में दिखाई पड़ती है। प्रबुद आत्मा के दर्शन 
इन्होंने कई रूपों मे कराया हैं। वे दूृगों को ज्ञान का द्वारा मानते हैं। 5+ उन्होंने लॉकिक व 
अलौकिक का समन्वय अपने काव्य में ज्यादातर किया हैे। सार-असार, ततिमिर-प्रकाश , 
ज्ञान-भ्रम, नश्वर-अनवश्वर का भी सुन्दर चित्रण किया है - 

व्यर्थ हुआ जीवन यह भार 

देखा ससार वस्तु 

वस्तुत भअसार 


भ्रम में जो विया, ज्ञान में लो तुम गिन-गिना 


इन्हाँने माया को अनेक #पाँ में देखा है। इनकी ऐसी रचनाओं में न तो आकर्षण रहता है 
ने विकर्षण। वे कहते हैं कक माया को जीवन में तटस्थ बनाना चाहिए। इन्होंने अपने अध्यात्म 
में वेशाश्य को बहुत कम स्थान दिया है। निराला स्वय विकट र्थीत का सामना करने 
वाले थे। इसका अध्यात्म लोकोपयोगी भी हे। यही कारण ज्रै कि इनकी सास्कृतिक चेतना बहुत 
बलबती है। इन्हाँने जीवन के उच्च मूल्यों को प्रमुख स्वर दिया हरै। इन्होंने ऋषियों-महार्षियों 
के तेज, उनकी ओजस्वी वाणी तथा “निष्कलुष जीवन को सार्वसाधारण में अवतरित करने का 


प्रयास किया हे। 


काीव ने सास्कृतिक चेतना का भी कई चित्र दिखाया हे। राष्ट्र के वेराटय की 

कल्पना, राष्ट्र जागरण, जीवन का उदबोधन, ज्ञान प्रकाश का प्रसार नारी उत्थान की 
भावना, मा भारती के दिव्य व भव्य रूप की साकार कल्पना इनके काव्य में विद्यमान है। 
मागलिक भावों की उद्धोषणा इनके काव्य में परिलौक्षत होती डै। 

देष-दम्भ-दुस्॒ पर जय पाकर, 

खिले सकल नव अग मनोहर।| 

पितवन सस्कीत की सरिता तर: 

खड़ी स्नेह के सिन्थु किनारे।  ? 
समाजवादी भावनाए इनके काव्य में प्रबल रूप में दिखायी पड़ती हे। समाज के वर्ग वैषम्य 
के प्रात आक्रोश को उन्होंने अनेक स्थलों पर व्यक्त किया है। कोव पन्‍त कहते हें कि इनका 
समाजवादी सिद्धात अपने वसूलों पर नहीं आधारित हे। वह तो आध्यात्मिक शव्ित से युक्त है। 
उनका विद्यार हे - "निराला ने समस्त देह, प्राण, मन तथा जागातिक दुन्य्ों से 
उपर की आत्म ज्योति का “िराकार स्पर्श दिया है? तनराला के काव्य में एक विचार स्पष्ट 


झलकता हे कि ये वह समाज बनाना चाहते हे जहा हर प्रकार की सकीर्णता नष्ट हो जाय। 


पनिराला सस्कृति के काव के रूप में सबसे ज्यादा सफल हुए हैं। उनके काब्य में 
अन्तीनीहत ओज, शक्ति, अध्यात्म, राष्ट्रीयता, मगलाशा आदि मूलाधार है, उनकी प्रबल 
सास्कृतिक चेतना। उन्होंने शूद्रों को भी गले लगाया हैे। उनका विचार था कि जब तक 
हम परद्वलितों को उठाकर अपने मे न मिला ले तब तक हमारा सास्कृतिक विवकास अपूर्ण रहेगा। 
यति किशी भी राष्ट्र का वर्ग विशेष पव वलित हे तो यह उस देश की सस्कृीत में बहुत 
बहा करतक है। भारत के गॉस्कृतिक स्थहृप का चित्रण कोव मंगल कामना के रूप में करता है - 


दूर हो तम भेव यह वो वेद बनकर वर्ण सकर 


पार प्राणों के करे उठ गगन को भी अवीन के स्वरा“ 


सास्कृतिक काव के रूप में निराला भावुक नहीं थे। जनराला का सास्कृतिक फीवि 
रामयिकता की कसोटी में भी खरा उतरता है। उनका काव्य विश्व-कल्याण की सतत्‌ प्रवाहिनी 
धारा बहाता है। उन्हें महान समनन्‍्वयकारी कहा जा सकता हैे। नृतन और पुरातन महान तत्वों 
का रामन्वय उन्होंने अपने काव्य में किया है। वे ऐसी सस्कृत का निर्माण करना चाहते 
थे जिससे देश में शवित और समानता का चरम विवकास हो। परन्तु काव्य रचना के समय 
उन्हें अमावों ने धर दबाया ओर उनका क्रान्तिकारी स्वर मुख्तरित होने लगा। यही क्ीतिकारी 


प्रवृत्ति उहें महान शवित या आध्यात्मिक शक्ति का राचयन करने की विशा में ले गयी। 


फनिराला अपने जीवन में सदा विवररोध ही पाया हैं। जिससे उनके आन्तरिक संसार 


में शवित पक्ष का ही राबसे भ्धिक परिचय प्राप्त हुआ। 


रमकातीन लेसन पर लिचार 


खड़ी बोती काव्य धारा का को होने के कारण निराला ने स्वाभाविक रुप से 
पूर्ववर्ती एवं समकालीन काबियों पर लेखनी चलायी हैे। अपने समकालीन कीव पन्‍्त तथा हिन्दी 
के विशिष्ट आलोचक रामचन्द्र शक्ल पर उनके विचार गहन अध्ययन के योग्य है। वे शुक्ल जी 
को तो बहुदर्शी व भाषा ज्ञानी तो मानते हें परनतु कवित््व की दृष्टि से विशिष्ट दर्जा 
नहीं बैले। क्योकि 37के अवुसार - "शक्ल जी अलकार जैनर्वाह में असमर्थ हैं, और शब्दों को 
तोलक! उचित ढंग से नहीं रस पाते। उनकी प्रतिभा के पानी तक कौवता की आच पहुँची ही 
नहीं ये काँवित्त छन्‍्द के प्रयोग में चूक जाते हैं।"” ? 


पन्‍त का "पत्लव" तो ऐतिहासिक महत्व से परे हैे। पत्लव एक प्रस्थान 
बिन्दु है। पत्लव की भूमिका में पत की सूक्ष्म चेतना का प्रमाण मिलता ड्रे। इसमें काव्य में 
सड़ी बोली व ब्रजभाषा के प्रयोग से लेकर सामाजिक झमस्याओं आवरण में खड़ी बोली की 
शक्ति व ब्रजभाषा की असमर्थता का बयान मोॉलिक ठग से हुआ हे। परन्तु पत्लव पर 
प्रहार करते समय उद्धर्णों की झड़ी लगाते हुए कहते हैं - "पत स्थान-स्थान से एक- 


एक परक्ति लेकर और तुक मिलाकर इस तरह सफाई से छन्‍्द रच लेते हें कि मूल को पकड़ना 


आगान नहीं रह वाता। ऐगा करके पन्‍्त मूल कविताओं के सौन्दर्य को बढ़ाते नहीं बल्कि कम 
कर वैते हैं।” पन्‍त जी प्राय. कॉविता से "है" को जििकाल देने का तर्क देते हैं।"?“ 
"है" के प्रात जैसी उदासीनता "पत्नव" के प्रवेश में पन्‍त जी ने प्रकट की है जान 
पड़ता है, उसे निकातने के लिए पलल्‍लव के छपने के समय उन्होंने उस जगह निज बेठा दिया 
है। “ तेकिन ननिरागा इसे अनिवार्य मानते हैं। पत स्वकछन्द छन्‍्द के लिए दीर्घ मात्रिक 
संगीत को जरूरी मानते हैं। इसे निराला अनावश्यक मानते हैं। उनका कहना हे कि 
४ स्वकछनव छन्‍्द सगीत की कला से विहीन होता है। उसमें पठन की कला होती है। स्वछन्द 
छन्द स्वर प्रधान न होकर व्यजन प्रधान होता है। स्वकछन्द छन्‍्द की सुन्दरता गायन में नहीं हैं। 


उसकी प्रवृत्ति वातालापी हे। उसामें स्त्री सुकुमारता नहीं होती पौरूष होता है और उसका जन्म कावित्त 
छन्‍्द से हिन्दी में हुआ है।"?: 
पैनराला प्रायः अनूदित भावनाओं के पक्ष में नहीं हे। वे पाश्वात्य विदानों व 


रवीन्द्र नाथ को हिन्दी के लिए गोरब की वस्तु नहीं मानते। वे आन्तरिक विवकास को 
महत्त्वपूर्ण मानते हैं ओर उसी में तिवश्व विकास की स्थिति देखते हें। वे नहीं चाहते हैं कि - 
"देश के ठाकुरों को छोड़कर विदेश के कुक्‍्कूरों की पूछ पकड़ी जाय।"?* 


दूसरों के प्रभाव को निराला बुरा नहीं मानते, बल्कि अनिवार्य मानते हैं। लेकिन 
प्रभाव को उस सीमा तक आत्मसात्‌ कर लिया जाय कि वह मोलिक होने के लिए प्रेरणा बन 
रसके। इस तरह निराला समाज के एक मॉलिक विन्तक के रूप में सामने आये हैं ओर 


प्राय. हर पहलुओं पर विद्यार करते हैं तथा समाज को एक दिशा प्रदान करने की कोशिश 
की है। 


पनिराला का काव्य ओर उनका जशिल्प-नवधान 
33७७ धाआआ 


काबिता में अभिव्यजना -शिल्प की स्थिति सश्लेष की स्थिति है। सच्ची कविता 
अपने सम्पूर्ण रूप में रचनाकार की मानसिकता की प्रीतीबिम्ब होती है। इसीलिए भाधुनिक 
काल में भारतीय मानसिकता में जिस क्रम से परिवर्तन होता था उसी परिमाण में कीविता की 
विषय बरतु ओर अभिव्यजना शिल्प में भी परिवर्तन होना शुरू हो गया। निराला की 
आस्था का आधार तथा उनके समस्त कर्मों का लक्ष्य भारत हैे। निराला की कविता एक 
ओर प्रचारात्मकम हे ओर उराका यह रूप नितरता हुआ कलात्मक बनता जाता है। इनकी 
कला मे अन्‍न्तर्मुबता, सूक्ष्मता, रहस्योन्मुसता आदि इनके केयवितत्व का ही परिणाम हे। 
पत जी इनके कलात्मक विवेचन के विषय में लिखते हें - "निराला का विकास प्रसाद 
की तरह मन्द गजगामी गीत से नहीं हुआ। उन्होंने कविता -कानन में अपने समस्त प्रवेग 
के साथ सिह की तरह प्रवेश किया ओर उनकी पहली रचना जूही की कली ने नयी अभिव्यजना 
तथा शिल्प कौशल के कारण आलोचकों की दृष्टि में हिन्दी जगत में अपना महत्त्वपूर्ण स्थान 


बना लिया।"?? 


अभिव्यंगवा शित्प काव्यानूभव की बाहय अभिव्यक्ति को सूक्ष्म ओर स्थूल दोनों 
तरह है प्रकट करता हैं। काब्यानुभव की बाहय अभिव्यवित का मुख्य साथन है भाषा ओर 
भाषा के ही विविध उपयोग, बिम्ब, प्रतीक, अलकार और छनन्‍्द का रूप धारण करते 
हैं। इमके रूप में काव्य भाषा की विविध क्षमताएं परिभाषित होती हैं। अभिव्यक्ति के ये 
विभिन्‍न तत्व काव्यानुभव के अनुकूल विभिन्‍न काव्य रझुपों में प्राप्त करते हैं। अत काविता के 
आधिव्यजना शिल्प के प्रमुख तत्त्व हे काव्य भाषा, जिम्ब, प्रतीक, अलकार, छन्‍्द ओर 
काझ्य रूप। भिराला के अभिव्यजना शिल्प के अध्ययन से यह स्पष्ट होता हे कि कावि 
की मानसिकता में होने वाला परिवर्तन न केवल कविता की विषय वस्तु में परिवर्तन करता 
हे, अपितु कॉविता के अभिव्यजना शिल्प में भी परिवर्तन करता है। अब हम निराला के 


अभिव्यजना -शिल्प पर अध्ययन करेंगे। 


काव्य भाषा (खड़ी बोली! 


"कौीबता का अन्तिम विश्लेषण उसमें प्रयुक्त भाषा का विश्लेषण 


है।"?? कविता एक सशलिष्ट और जाटिल रचना है। इनकी काव्य-भाषा के रूप का अध्ययन 


करते मेँ हमारा वृष्टिकोण क्या हे। काब्य भाषा का लक्ष्य तथ्यात्मक सूचना देना, दाशीनेक 
या तैज्ञानिक प्रौफिशाओ्ओों निष्कर्षो पव विचारणाओं को कहना या दौनक जीवन के क्रिया 
फेताप को चलाना नहीं होता, बल्कि कोव की सोन्‍्दर्य तात्विक अनुभूतियों को इस प्रकार 
अभिव्यवत करना होता है कि ग्रोता या पाठक में भी वह अभिव्यक्ति सोन्‍्दर्य तान्विक अनुभूति 
को गागृत कर सक्े। हिन्दी कविता के इतिहारा में समय-समय पर राजस्थानी, मैथिली, अवधी, 
ब्रमभभाषा शादि बोलिया काब्य-भाषरा का आधार बनती रही हैं। निराला भाषा के विषय में 
विश्लेषण करते हुप अपने काव्य भाषा 'िबन्ध में लिखते हैं - "वह ईसाहित्य| किसी 
उद्देश्य की पुष्टि के लिए नहीं आता, वह स्वय सृष्टि हे। इसीलिए उसका फेलाव इतना है, 
जो किसी सीमा में नहीं आता। ऐसे ही साहित्य से राष्ट्र का यथार्थ कल्याण हुआ है।" ४3 
निराला अपने काव्य में शब्दों का नवीन तरीके से प्रयोग करते हैं। निराला का वाक्य 
विन्यास गद्य से बहुत दूर चला गया है। दो वाक्य सण्डों के बीच में जब कुछ छूटने 
लगा तथा लय विवधान भी भाव के अनुसार कुछ दूटने-जुड़ने लगा। इसी नवीन-विन्यास के 
कारण इनकी काव्य भाषा कुछ इस तरह है - 

वह भाषा छिपती छावे सुन्दर 

कुछ खिलती आभा में रगकर 

वह भाव कुरल-कुहरे सा भर कर भाया। 
"छायावावी काव्य-भाषा में कौन मधु हो जाता है, भाषा मृकता की आड़ में हो जाती हे 
और मन सरलता की बाढ़ में जल-बिन्दु सा बह पाता है।” पिफर आगे वे लिखते हैं - 
"मेरी छोटी रचनाए और गीत |४)?८८८७ है प्राय ऐसे ही हैं। इनकी कला इनके सम्पूर्ण 
रूप में हे, सड़ में नहीं। सृक्तिया उपदेश मैने बहुत कम लिखे हे, प्राय नहीं, केवल 


$२ प्‌ हल 
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यह भाषा के प्रात नये तरह की सजगता, नये प्रकार का प्रयोग या| इस नयें 
विन्यास के कारण ही इनकी काव्य भाषा में उनकी प्रधान तत्सम शब्दावली में तदभव, 
देश'ज, उर्वू आदि के शब्व इस प्रकार विन्यस्त होते है कि वे इनकी भाषा की दुर्बलता, 
अध्थिरता, शोड़ापन न होकर उनकी शवित एवं सौन्दर्य बन जाता हे। इनकी काविता में 


फितना सार्थक प्रयोग हैं - 


भयनों में हेर प्रिये, 

पुझ्ते तुमने थे बचने विये। 

है? उर-पट, फेर मुख के बाल 

लख चुर्विक चली मन्‍्द मराल, 

गेह में प्रिय-स्नेह की जय-गाल 

वासना की मुत्तित-मुक्ता 

त्याग में तागी। 
उपरोषत उदाहरणों में हेर, गेह आवि तद्भव शब्द है| ब्रजभाषा में बहुप्रयुक्त ध्वानि 
की वृष्टि से वे अन्य शब्दों के साथ इतना घुल गये है कि एकाएक हमारा ध्यान उस 
तरफ नहीं जाता। "हेर" शब्द रीत भावना की विभिन्‍न छाया-चित्र व्योजत करता है। 
"पनराला ने देशज शब्दों के ससर्ग-बोध का बराबर ध्यान रखा है।" “ उर्वू के भी शब्द 
इन्होंने तत्सम शब्दों के साथ जुड़ा है - 

उत्ताल-तरगा घात-पल्य-घन-गर्जन-जलधि प्रवल में। 

पक्षीत में जल में - नभ में - ऑऔनल-अनल में- 

ररर्फ एक अव्यक्त शब्द झ्ला चुप, चुप, चुप 

है गूँजे रहा सब कहीं"  * 
ित्रमयता के लिए अप्रस्तुत-विधान आदि का भी उपयोग इन्होंने अपनी काव्य भाषा 
में किया है। निराला की भाषा चित्रात्ममता शब्द के लाझ्षणिक उपयोग पर आधारित हे। 
लक्षणा ओर व्यजना के राभी उदाहरण इनकी काविता में सरलता से मिल जायेंगे। चमत्कार के 
प्रीत निराला में भी आकर्षण था, किन्तु उनके पास अनुभूत की पूजी इतनी अधिक थी कि 
उनका चमत्कार भी अन्तत सार्थक सिद्ध हुआ। अनुभूति के तीव्र आवेग में जो शब्द स्वत 
सिर्चें चले आते हैं उन्हें निराला ज्यों का त्योाँ अपना लेते हैं। इसी कारण उनकी काौविता 
में यवा-कदा अप्रचालत ओर अकाव्यात्मक शब्द भी गमल जाते हैं। उनकी काविता में लक्षणाओं 
की एक पूरी गश्रूसला होती है। जो किसी दूसरे कार्य व्यापार को व्यजत करती है। "जूही की 
कली" में जूही की कली ओर पवन के प्रणय-व्यापार को सारोप ओर साध्यवसाना लक्षणा की 
शतला के माध्यम से तरुूण-तरूणी के सयोग का ठोस चित्र प्रस्तुत किया गया है। इस विषय 
में निराला लिखते हैं - "लक्षणा छायावावी काव्य भाषा का प्राण तत्त्व है किन्तु व्यजना के 
पवीबध रूपों के भी प्रचुर उदाहरण छायावादी कविता में सरलता से मिल जायेंगे। 


निराला ग़यावावी काव्य भाषा से विदा लेकर जन भाषा के निकट आयें हैं। 
निराता की "कुकूरगृता", "नये पत्ते" भोर "बेला" की कविताओं की भाषा में 
गुण।धगक परिवर्तन हुआ है। इसकी मूल विशा है तत्रामता की क्मश  झ्लीणता तथा तद्भवता 
एबं बोतचाल की शब्दावली की प्रधानता। निराला की इन काविताओं का विश्लेषण करने 
से यह निष्कर्ष निकलेगा कि इसमें छायावादी शब्दावली का निषेध हे। "सस्कृत की तत्सम 
शब्दावती, उसके माधुर्य, भोज ओर सान्दर्य की जगह ठेठ बीहड़् और पुराने मानदण्ड के 
भवृरार वैशज, सॉर्नित शौर अकाव्यात्मक शब्दों में पूरी कौॉवता लिखी गयी है। " "नये पत्ते" 
की िराता की "कैलाश में शरत" में तत्सम प्रधान पक्तिया विद्यमान है। “ ीनराला की 
बेला, नये पत्ते ओर कुकुरमुत्ता की रचनाओं में अग्रेजी, देशन और उर्दू शब्दावली की भरमार 
है। इन्होंने उसे जनता की बोली के एकदम निकट रखा है। यह "कुक्रमुत्ता" की निम्नलसित 
शब्व सूची से स्पष्ट होता हे” वहीं, चमन, खुशनुमा, बुलबुल, टहानिया, राहें, सरो 
आरामगाह, बड़प्पन, मौसम, रोबोदाब, बुत्ता, खुशबू, स्राद, केपीटलिस्ट, गुलाम , 
जाड़ा घाम, औरत, जानिब, तबेले, टट॒दू, हस्ती, पोच, हरामी, खानदानी 


देरियर, डिक्टेटर, पोयेट, चपाती, कलिया, कबाब, चूल्हा, अर्ज, मजूर आवदि। 2 


निराला की भाषा व्यग्यात्मक भी है। नये पत्ते व कुकुरमुत्ता इसके श्रेष्ठ उदाहरण 

है। गिराला के मास्को डायेलाग्म को पढ़कर यह समझ में आ जाता हे कि सीधे सादे 
लगने वाले वर्णन एक शब्द या वाक्य के प्रयोग से किस प्रकार अर्थ वीप्त हो उठते हैं - 

मेरे नये मित्र हे श्रीयुत गिडवानी जी 

बहुत बड़े सोश्यलिस्ट, 

मास्को डायेलाग्स लेकर आये हैं मिलने।  “ 

मुस्कता कर कहा, यह मास्को डायेलाग्स हे। 
निराला इस विषय में स्वय मुखर होते है - "मुश्किल से पिछड़े इस मुल्क में 
"वाक्याशों" मुश्किल शब्द की विशेष व्यजना का पता हमें तब चलता ड्रे जब कविता 
के अन्त में तगडवानी जी दारा लिखित उपन्यास की भाषा का नमूना देखते हें - "पृथ्च अस्नेहमयी 
स्यामा मुझे प्रेम है। / / 


संस्कृत के रॉयुक्‍ताझारों का प्रयोग गनिराला के काब्य में सीमित मात्रा में दिखायी देता 
है। परन्तु बगला से हिन्दी का ध्वीन तनन्‍त्र मिलता जुलता है। बंगला व हिन्दी में जो शब्द 


सामान्य है उनमें व-ब का भेद ही मौलिक है। जूही की कली में विजन, वन, वल्लरी, 
स्वप्न वासन्ती, विरह, विधुर, पवन आओवि छर्ब्दो में "त्र" का खुला हुआ उच्चारण हे। 
बगला का महत्त्व वशाते हुए वे लिखते हे - "खड़ी बोली की प्रतिष्ठा के बाद जो काव्य मैदान 
में पैर रखता हे और आगे बढ़ता है, उसके साथ दरबारीपन का कोई सम्बन्ध नहीं, 
आज बगला को छोड़ शायद ही कोई दूसरी भाषा खड़ी बोली के उस काव्य से हाथ मिला 


सके। " ? * 


राम विलास शर्मा जी इनके भाषा का विश्लेषण करते हुए कहते हैं - "निराला 
अपनी कौवना के लिए नयी भाषा गढ़ते है, इसके लिए वे सस्कृत शब्द शक्ति का सहारा लेते 
हैं, किन्तु न तो उस पर पूरी तरह नििर्भ रहते हैं नहीं उसका उपयोग करने में सस्कृत 
कीवियों की अभिराीचि का अनुसरण करते हैं। पनिराला 
किसी शब्द को काव्य के लिए त्याज्य नहीं मानते। वे परस्पर विवरोधी दिखाई देने वाले शब्दों 
को विवेक पूर्वक अपनी कावता में रसते चले जाते है। 


ननराला अपनी ध्वीनिर्यों के साथ यान्त्रिक ठग से कोमल या कठोर भाव नहीं 
जोड़ेते4।अनेक शब्द रूपों मे उन्हें सजाकर पूरे ध्वान सन्दर्भ के अनुसार उनसे भाव व्यजना में 
सहायता लेते हैं। ये अपनी कौवता के लिए नयी भाषा गढ़ते हैं। इसके जिए वे सस्कृत शब्द 
शवित का सहारा लेते हैं, किन्तु उस पर पूरी तरह >ैनर्भा नहीं रहते हैं। गिराला की 
भाषा व्यंजना प्रधान हे, परन्तु इसका मतलब नहीं कि वे स्वर पर ध्यान ही नहीं रखते। 
इसलिए ये अपनी भाषा व कविता के विषय में गीतिका में कहते है - "जो सगीत 
कोमल , मधुर ओर उच्च भाव तदूनुकूल भाषा ओर प्रकाश से व्यक्त होता हे, उसके साफत्य की 
गैंने कोशिश की है। ताल प्राय सभी प्रचलित है। प्राचीन ठग यर रहने पर भी वे नवीन 


काश, है तथा राग पैता करेंगी। " ? * 
लिराला का बिम्ब-विधान ! 


कीवता के सन्दर्भ में पबिम्ब से क्‍या तात्पर्य है। इस प्रश्न का तो थी टूक उत्तर 


नहीं विया जा राकता हे। आधुनिक काल में जबसे जबिम्ब की चर्चा प्रारम्भ हुई, इस शब्द का 


अर्थ विकसित होता रहा है। यह अवधारणा फेलते-फलते यहा तक पहुँच गयी है कि - 
"पबम्ब एक दृश्यचित्र, सवेदना की एक अनुकृति, एक विचार एक मानसिक घटना, एक अलकार 
अधवा दो पिन्‍न अनुभूतियों के तनाव से बनी एक भाव स्थिति कुछ भी हो सकता हे।"? 
चित्र निर्माण की प्रक्रिया में कल्पना का हाथ रहता है तथा काव्य ैबम्बाजिन चित्रों को 
परनार्मीत एवं सप्रेषित करता है उसका मन ही तो प्रत्यक्ष रहता हे। डॉ0 नगेन्द्र ने लिसा 
है - "काव्य-गबिम्ब शब्दार्थ के माध्यम से कल्पना द्वारा तर्नार्मस एक ऐसी मानस छाव है। 
जिसके मूल भाव में प्रेरणा रहती ड्रेै।""" अत उउिबम्ब एक जटिल तत्व है। विम्ब-वविदान 
की दृष्टि से छायावादी कविता की समृद्धि अभूतपूर्व है। स्वच्छन्द्रतावादी दृष्टि एव कल्पना को 
अत्यधिक महत्त्व वेत्े की प्रवृत्ति के कारण झायावावी कविता में यथार्थवादी वस्तु ीबम्बों की 
हंशा कम है। हइग वृष्टि से तो निराला की कविता अपवाद पैदा करती हे। विजय-वन- 
बहारी पर सुहाग भरी रलेह स्वप्न-मर्न जुही की कली, उपवन-सर, सरिता, गहन -गिरि- 
कायजन को पार करता मलयानिल आवि के द्वारा इन्होंने प्राकृतक सौन्दर्य की सीमा को 
विस्तृत करा विया है। 'ििराला ने वबिम्ब तनर्माण की परम्परागत प्रक्रिया कम और नयी 
प्रकिया अधिक अपनायी हे। निराला के वबम्ब कथा प्रधान हैं जो लम्बी कविताओं में विसलायी 
पढ़ते हैं। बिम्बों के भनेक प्रकार ऐसे हें, जो इन्होंने पहली बार प्रयुक्तैकिया है। "राम शक्ति 
पुजा" के जनिर्माण गँ आदिम जिबम्ब का ही हाथ है। साथ ही इन्होंने पोराणिक जिबम्ब की भी 
रचना को हे। निजनन्‍्धरी जबिम्ब का भी उदाहरण हमें राम की शर्त पूजा में मिलता हे। 
देवी वह से एक सो आठ कमल लाने, एक सौ आठवें इन्वीवर के चुरा लिए जाने आदि का 
प्रसंग ननिजन्धरी अभिप्राय हे। यह घटना इसकी चरम बिन्दु हे - 

राम ने बढ़ाया कर लेने को नील कमल 

कुछ लगा न हाथ हुआ सहसा स्थिर मन चचल। * 
यह जीवन की जाटिलता का द्योतक हे, परन्तु ऐसा प्रयोग इनकी काविता में कम दिखाई 
पड़ता है। इनकी काविता छोटे-छोटे सुकुमार बिम्बों की कौवता हे। परन्तु उसमें विराट व 
उदात्त पिम्ब भी समाहित हैं। "राम की शक्तित पूजा" में युद्ध से लोटते राम में लौक्षत 
उपलीधक्त जिम्ब अम्बुधि और भूधर, विशाल, हनुमान के क्षोभ से सम्बन्ध जिबम्ब राम के 
दारा, वेवी के सिंह के रूप में अपनी कल्पना का जिबम्ब आदि विवराट विबम्ब के ही उदाहरण 


हे। विराट बिम्ब के साथ-साथ इनकी कविता में योन जिम्ब भी सुलभ हें। इनका यौन 


पिबस्ब मासल ज्यादा है - 

"प्रेम-चयन के उठा नयन नव 

क्‍विधु चितवन, मन में मंध कलस्व 

प्ौन पान करती उन धराराव 

क्रष्ठ लगी उरगी। 
यह अभिव्यकक्‍्तिगत संयम के कारण अश्लील नहीं हो पाया हे। यौन-बिम्बों के परिणामस्वरूप 
कविता में पीतर्यक या अत्यन्त क्षीण बस्तुगत आधार पर निर्मित रहस्यात्मकम व काल्पनिक विम्बों 
ने जग लिया, परन्तु इनके काव्य में यह अपवाद स्वरूप ही दिखाई देता है। "राम की 
शवित पूजा" में विधाव मग्न राम के दारा कुमारी सीता के साथ अशोक वाटिका में हुए प्रथम 


साशात्कार का स्पृति विम्ब दिवा स्वप्न जिम्ब का प्रेष्ठ उदाहरण हे। 2 


पिबम्ब के लिए ऐेन्द्रिय बोषच औनिवार्य हे तो गििराला के काब्य में ये जटिल, 

सशलिष्ट या 7मिात्रित बिम्ब ड्रे। इनके काव्य में जितने फूल हैं, उतने पक्की नहीं। इनके 
गीत चाहे पहले के हो चाहे बाद के, ये जितना फूलों के गन्ध पर रीझते हैं उतना पौक्षियों 
के स्वर॒ पर नहीं। इसलिए छायावादी कावियों में निराला की प्राणैन्द्रय सबसे तेज हे। 
पनिराला का काव्य जगत, शैली कीट्स व रवीन्द्रनाथ के काव्य जगत से भिन्‍न हें। निराला 
की चेतना ईन्द्रय बोध के अनेक स्तरों पर सक्रिय है। अनेक तरह के विद्यार एक ही 
सम्पूर्ण अनुभव में समेट लेती हे, उनमें तीव्रता पेदा करके उनके अलगाव की सीमाए दूर 
कर देती है - 

सुख के भय काँपती प्रणय-क्लम 

वन श्री चारू तारा।” 
पनराला का जबम्ब विधान चित्रकला की अपेक्षा स्थापत्य कला के अधिक निकट है। उनकी 
आख रगों के प्रीत उतनी राचेत नहीं हे जितनी प्रसाद, पन्‍त या महादेवी की। अत उनके 


24 जयाम को या उसकी विभिन्‍न रगतो 


पबम्ब छायावादी कवियों की तुलना में कम रगीन हे। 
को निराला का प्रिय वर्ण कहा जा सकता हे। यद्याप उनके जिम्ब में अरूण, वसनन्‍्ती, कृष्ण, 
नील, कनक, हरित आदि कई रंगे दिखाई देते हे। इनमें एक ही वर्ण का गहरा व 
अधिक प्रयोग है। "जिधर देखिये उधर श्याम विराजे" में वन, यमुना, कुज, गगन, थरा, 


घन, तृण, बलाका, शालि, मयूर, काम, रवि आदि सब कुछ श्याम वर्ण हे। तथा "नील नयन 


नील पलक?“ में सब कुछ नीला है। 


इनकी काविता में नाद-बिम्बों की भरमार है। इनकी अश्रवर्णोन्द्रिय सबसे तेज 

है। वे हर पत्रों से फूटने वाले स्वर सुन लेते है - 

"फूट हरित पत्रों के उर से 

रवर सप्तक छाये। ? * 
इनके लिप इन्द्र धनृष्त के एगे स्वर हैं। बे तरू की शास्राओं के प्रसार में सगीत सुनते हें, 
उनके रिए वन बेला वन्य गान हे, वे परिमल के कलरव पौधों की रागिनी, अन्धकार, 
गन्ध और वर्ण की ध्वीन को सुन लेते है।> राम विलास शर्मा इनके विषय में लिखते 
हैं - "साहित्य में जो चित्र खींचता हे काब्य में जो जिम्ब प्रस्तुत करता हैं - वे उसे 
जीवन में अथवा प्श्तकों में प्राप्त होते हैं। जहा नयी भाषा गढ़ता है। नये जिबम्ब रचता 
है, बहां भी आधारभूत सामग्री उसे सामाजिक परिवेश से मिलती है। ? 


प्रतीक- यौजना 


पिम्ब की तरह प्रतीक भी मूलत पश्चिम की देन है। अमेरिका के हर्मन, 

धोरो पएडगर, एलेन, पो तथा फान्स के बोदलेयर, वेलेरी, रिम्बोी आदि तथा इस्लैण्ड 
के टी0ई0 हुल्मे, पतरा पाउण्ड आदि के वचिन्तन ने प्रतीकवाद को जन्म विद्या तथा उसे 
पिकास की चरम अवस्था तक पहुँचाया। प्रतीक अभिव्यजना की एक सशक्त पद्दीत होे। 
प्रतीक के प्रयोग से साहित्य में कम से कम शब्दों के दारा अधिक से अधिक वक्तव्य वस्तु 
को प्रभावशाली ठग से अभिव्यकत किया जा सकता है। छायावादी कविता में प्रयुक्त प्रतीकों 
में रूढ, परम्परागत प्रतीकों की अपेक्षा नवीन, वैयक्तिक प्रतीक अधिक डे। निराला ने रुढ़ 
पव परम्परागत प्रतीकों का प्रयोग बहुत किया हे। जैसे इस गीत में - 

गई निशा वह, हँसी दिशाए 

सुले सरोस्ह , जग चेतन। _ 
आगे इन्होंने कली, शेर, स्थार, मेष माता, फूल, भवर, नाव, पारावर आव रूढ़ व 
परम्परागत प्रतीक हैं। इनकी काविता में रूढ़ प्रतीकों का एक वर्ग ऐसा हे जिसका सम्बन्ध 
दर्शन, साधना व रहस्यवाद से है। परन्तु इनके रूढ़ प्रतीकों में नवीनता और ताजगी है। 
इन्होंने अपने हरढ़ प्रतीकों को योजना के द्वारा नवीनता प्रदान किया है - 


अरूण पत्र तरूण किरण” 
सड़ी स्ोलती हे द्वार। 


इसमें किरण माया की प्रतीक है। इनके काव्य में "'किरण” के प्रतीकार्थों का विवेचन करके 
डा0 राम विलास शर्मा ने ठीक ही जनिष्कर्ष निकला है - "प्रतीक एक होते हुए भी प्रतीक 
योजना रहस्यवादी झौढ़ से उल्टी विशा में चल रही है। ?? इसमें एक ही परम्परागत प्रतीक 
एक से अधिक प्रतीकार्थों का व्यजक बन गया है। निराला की काविता में प्रकृत का हर 
पदार्थ, हर प्राणी, हर दृश्य प्रतीक ही हैं - 

वहा नयनों में केवल प्रात 


चन्द्र ज्योत्सना ही केवल गाता? 


इसमें प्रात उल्लास का थे चन्द्र ज्योत्सना निर्मल क्रान्ति की प्रतीक हे। इन्होंने पघिसे 

पिदे प्रतीक का मौलिक उपयोग किया है। ये पुराने प्रतीक को नयी दृष्टि से देखते हें। 
अन्य छायावावी कवियों की तरह इन्होंने भी सास्कृतिक प्रतीकों को अपनाया है। वोदक व 
धार्मिक प्रतीक इनकी कविता में प्रचुरता से मिल जाता हे - 

किन्तु क्या अन्धे भी तुम हो गये ? 

राक्षस वह, रखते हो नीते का भरोसा तुम। ?/ 
इसमें राक्षस का प्रतीकवत्‌ प्रयोग करके निराला ने ओऑरगजेब के चरित्र की राक्षसी प्रवृत्तियों 
की ओर सकेत किया है। इसलिए इनकी काविता में परोराणिक धार्मिक प्रतीकों में प्रतीकात्मकता 
भ्रधिक है - पौराणिकता कम। गिराला के काव्य में योग सम्बन्धी प्रतीक दिखाई पड़ते हैं। 
एप्यप, संग, #धिर, धक्, त्िकुटी, सहार आदि शाकत एवं कुडलिनी योग सम्बन्धी 
शाप्रवायिक प्रतीक है। इसलिए इनकी काविता में वर्शन के झेत्र से गृहीत प्रतीक गमिलते हें। 
इन्हाॉने अनेक प्रतीक चित्र, संगीत और मूर्त, ललित कलाओं से लिये है। ललित कलाओं 
से गृहीत प्रतीक उवाहरण इनकी काविता में दिखाई पड़ता है - 

वीणा वह स्वय सुवादित-स्वर, 

कूटी तर अप्ृृज्मार-निर्च्नर, 

यह विश्व हंस, है घरण सुधर जिस पर श्री/?“| 


चहमें "वीणा" हृवंथ की रूद्र प्रतीक है। 


छायावावी काव अपने प्रतीकों के माध्यम से अधिकाश अपनी लॉकिक-अलॉकिक राति 
भावना को तथा उससे सम्बद् विभिन्‍न अनु्षोगक भावनाओं को अभिव्यक्त करता है। निराला 
की जूही की कली में अनेक काम प्रतीक है। निराला की "तुम और मै"“”“ कविता के 
प्रतीक क्राध्यात्मिक प्रतीक है, जिनके द्वारा परमात्मा और आत्मा की विभिन्‍न विशेषताओं के 
भ्राधार॒ पर पारस्परिक सम्धन्धों को निरपित किया गया हैं। में और तुम के इन आध्यात्मिक 
प्रतीकों को वेवान्ती प्रतीक कहा जा सकता है। इनहॉने" सयोग व वियोग का विभिन्‍न 
चित्र सीचा है। "हुआ प्रात", पप्रियतम, तुम जावोगे चले/?* में प्रात जन्म का, प्रियतम 
परमात्मा का, प्रेयसे आत्मा का, रात्रि जन्म से पूर्व की स्थीत का आलोक माया का 


प्रतीक माना जा सकता है। 


पनिराला कही-कहीं एक से अधिक प्रतीकों का प्रयोग एक ही जगह करते हैं। राम 
की शक्ति पूजा में जो विभिन्‍न प्रतीक इधर-उथर विखरे हुए थे, वे एकात्रित हो गये हैें। 
रामीवलास शर्मा इनके प्रतीकात्मक विद्यार कौ विश्लेषण करते हुए लिखते हैं - "निराला की 
प्रतीक योजना चाहे सचेत रूप से सयोजित की गई हो चाहे अचेत रूप से, वह यथार्थ की 
पिरोधी नहीं है"। 2? इनका युद्ध वर्णन भी प्रतीकवत न होकर सजीव रूप में आया है। 


इस प्रकार निराला की प्रतीक योजना यथार्थवादी मूर्तिमान के विपरीत नहीं 
बल्कि आश्रित है। इनके प्रतीक विधान की उत्लेखनीय विशेषता है साथनामूलक प्रती्कों 
का प्रयोग जिसे सिद्धों और सन्‍्तों में विवशेष रूप से विसाई देता है। 


छनन्‍्व- योजना 
निराला के छनन्‍द पर अध्ययन करते समय इसे हम दो खसण्डों में बाट सकते 
है - ह$ मुक्त |82॥ वॉर्णिक व मात्रिक। क्‍योंकि मुक्त छन्‍्द यही से शुरू होता है। निराला 
ने अपने काव्य में मात्रिक छन्‍्द के साथ-साथ मुक्त छन्‍द को भी सफलता के साथ ग्रहण किया 
है। इनकी दृष्टि से भाषा को गाते लय से मुक्त करना ही मुक्त छन्‍्द है जिसमें कोई 
बन्धन न हो। मुक्त छन्‍्द में इनकी अच्छी खासी पैठ थी। इन्होंने मात्रिक छन्‍्द का प्रयोग तो 
किया है परन्तु वह मुक्त छन्‍्द के आगे नगण्य विसायी पड़ता है। इसके पहले मुक्त छन्द 
!। का बेवाँ आवि में प्रयोग हुआ है। ये वेदान्त से मुक्त छन्‍्द का सम्बन्ध जोड़ते हुए कहते हे - 


गुवबत हो सदा ही तुम 
बाधा विहीम बन्ध एन्द ज्यों 


बूबे आनस्व में सस्थिदानन्द रूप 07 


पनराला "पत जी और पल्लव" में मुक्त छन्‍्द को मात्रिक छन्‍्द से तुलना करते हुए कहते हैं 
कि मुक्त विहग वृत्तियों के समान है। परिमल की भूमिका में वे कहते है - "मनुष्य की 
मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्तित छन्‍्दों के बन्धन से अलग 


07 
इस प्रकार वे मुक्त छन्‍्द का सम्बन्ध मनुष्य की स्वाधीनता से जोड़ते हे। 


हो जाना है।" 
मुक्त छन्‍्द में न तो निश्चित वर्ण मात्राए आवश्यक है न अन्त्यानुप्रास इसमें केवल लय 
है। आवश्यक है। इराका मूल आविक्कर्ता कौन है इसको तो ननिर्णयपूर्वक नहीं कहा जा 
र_कता। तराला तो व्रोविक मन्‍्त्रों रो मुक्त छन्‍्द ग्रहण किये हैं। इन्द्र नाथ चौधरी ने 

फह। है कि - "हिन्दी मेँ शर्वप्रथम तिराला ने "पच्रवटी प्रसंग" में मुक्त छन्‍्द का उपयोग 
फिया है।" ? हमें सस्वेह नहीं है कक मुक्त छन्‍्द के प्रथम आवविष्कर्ता और प्रयोक्‍ता निराला 
हैं। बन्धनमय एझन्दों सो मुक्त होने की आवश्यकता इसलिए पड़ी कि कीवे का भाव बदल 
गया था।" भावों की मुक्ति छन्‍्द की भी मुक्ति चाहती है यहा भाषा भाव और छन्‍्द तीनों 
स्वतम्त् है।" 2” जिराता मुकत छन्‍्द को कविता का प्राण मानते हैं। परिमल की भूमिका में 
ये फिषते हैं - "मृकत काब्य कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं होता किन्तु उससे 
साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती हे जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती 
है। मुक्त छन्‍्द भी अपनी विषम गाते में एक ही स्ाम्य का अपार सोन्‍्दर्य देता है। 7 
मुक्त फऊन्‍द वस्तुत अपनी प्रथम प्रायोगिक स्थिति में पूर्ण मुक्त नहीं था। वह अपने 
पूर्ववर्ती छ़न्‍दों के लयाधार को लेकर चला। उनका विदयार हे - "मुक्त छद लय प्रधान 
है और अनुस्पता लय का नित्य थर्म हे अत मुक्त छन्‍्द में वर्णो की अनुरूपता मिल 
जाती है।"!7 यह अपने पूर्ववर्ती छन्‍्दों को लयाधार को लेकर चला। लयाथार के कारण 
हिन्दी में दो प्रकार के मुक्त छन्‍्दों का व्यवहार हुआ। एक तो वण्ण॑वृत्तों के लयाथार पर 
रचा गया दूसरा मात्रिक छन्दों के लयाधार पर। घनाक्षरी के लयाथधार पर सर्वप्रथम निराला 
ने मुक्त छन्‍्द का निर्माण किया। निराला ने अनुभव किया था कि - "हिन्दी में मुक्त काव्य 
काबित छन्‍्द की बुनियाद पर ही सफल हो सकता हे। कारण, यह छन्‍्द चिरकाल से इस जाति 
के कण्ठ का हार हो रहा है।"7? जैनराला ने जब इस छनन्‍्द की रचना की तो कोई 


पनिश्चित नियम नहीं बनाया। दरअराल मुक्त छन्‍्द, काौवित्त की वर्ण सखस्या को छोड़ देता हे, 


3०0, आर जहा केवल ये; 


बलाधात राख्या पकड़े रहता है, इरालिए छन्‍व बना रहता हे। 
केवल बलाधात को ही पकड़े रहता हो वहा छन्‍्द की एक-एक रूपता बनी रहना असम्भव है। 


इनके काव्य में कौॉवित्त के लयाधार पर चलने वाले मुक्त छन्‍्द के अनेक रूप गमिलते है। 


$ः 


जही की कली में इसका एक रुप इस तरह है - 

पिजन-वन-विल्लरी पर 

सोती थी सुहाग भरी स्नेह स्वप्न मग्न 

अमल कोमल तनु तरूणी जूही की कली | * 

जागो फिर एक बार में इसका दूसरा रूप प्रयुक्त हुआ है - 

जागो फिर एक बार 

समर अमर कर प्राण 

गान गाये महा सिन्धु से 

सिन्धू नद तीर वासी 2 
"कुकुरमुत्ता ' में तो निराला मुक्त छन्‍्द को और ही तरह से प्रस्तुत करते हैं - 

अबे, सुन बे, गुलाब 

भूल मत, जो पाद् खुशबू, रगोआब 

खून चूसा खाद का तूने अधिष्ठट 

डाल पर इतराता है कैपीटालिस्ट 7? 
इसी प्रकार के कई अन्य रूप निराला में मिल जायेंगे। इन्हें देखने से यह मालृम पड़ता 
ड्रे कि इनमें कौवित्त छन्‍्द का बलाधात विद्यमान है, किन्तु पक्तितियों की लम्बाई या प्रत्येक पक्त 
में वर्णों की सख्या का कोई नियम नहीं हैं। यह छन्द अन्त्यानुप्रास मुकत भी हो सकता हे 
ओर युक्त भी हो सकता हे। "मुक्त छनन्‍्द वास्तव में अर्थनारीश्वर है कभी-कभी एक ही काॉबिता 
में पौरुषता ओर सुकुमारता दोनों गुण दिसाता है"।// ” जनराला के कौॉविता पर आधारित मुक्त 
छन्‍द की एक विशेषता उसकी सानुप्रास शब्दावली भी हे। निराला का मुक्त छन्‍्द बगला से 
प्रभावित हें। वर्णिक व मात्रिक दोनों प्रकार के मुक्त छन्‍द का जन्म छायावाव में हुआ। 
निराला अपने मुक्त काव्य के विषय में कहते हैं - "मुक्त काव्य में बाहय रामता उद्ष्टगोचर 
नहीं हो सकती, बाहर केवल पाठ से उसके प्रवाह में जो सुख मिलता हे, उच्चारण से 
बुद्धि की जो अबाथ थारा प्राणों को सुख प्रवाह-सिक्‍त 'निर्मल किया करती है, वही उसका 
प्रमाण है।" |? निराला स्वर यात पर भी ध्यान देते है। यह कहा ठीक है कहा नहीं, इसे 
भी देखते हैं। "मेरे गीत व कला" में ब्रज भाषा के कवियों पर कहते हैं "देसिये भूषण 
कावितों में गवार की तरह चिल्ला रहे हैं या देव छुदो में मारे श्ृगार के वुहरे होते जा 


रहे हैं।" 7? दस आलोचना में थोड़ा ज्यादती है लेकिन यह बात सही है कि कावित्त कई 
तरह से पढ़े जा सकते हें। गनिराला को भ्पने मुक्त छन्‍्द पर शका है। शोकत मन कहता है 
बोत धाल की हाय को अपनाने के लिए यह जरूरी नहीं है कि मुक्त छन्‍्द ही लिखा जाय। 


पििराला ने प्रचलित मात्रिक छनन्‍्दों का कम प्रयोग किया हे! परन्तु इनकी प्रारम्भिक 
कीबिताए परम्परागत छन्‍्वों में ज्यादा है। इनका अधिकाश परवर्ती काब्य नियामत छहन्वों 
में बधा हे। बीर, ताटक, तमाल, रोला आदि ही कुछ मात्रिक छन्‍द हैे। परम्परागत 
मात्रिक छन्दों के टुकड़े उनके गीतों एवं मुक्त हछन्दों में बीच-बीच में ममेलते हैं। इनकी 
काीबिता के गीतों में लयात्मक वेजिध्य अत्यधिक है। इसको वर्गीकृत करना असम्भव सा 
प्रतीत होता है। कुछ गीतों की रचना भक्ति कालीन पर्दों जेसी है ओर कुछ के लयाधार 
लोकगीतों से गृहीत हैं। इन पर होली और कजली की लोकधुनों का विवशेष प्रभाव हे। 
"नयनों के डोरे लाल गुलाल-भरे खेली होली" “20 नहन्दी का सर्वश्रेष्ठ होली गीत है।" 


+4 उनके 


"गीतिका के बाद न्‍िराला के गीतों पर लोक संगीत का रग गहरा हुआ है।"“ 
परवर्ती संग्रहों में अनेक गीत लोक सगीत से प्रभावित हैं जो वॉर्णक छन्‍्द के मुख्य उदाहरण हो 
सकते है - 

वरदव हुई शारदा जी हमारी 

पहनी वसन्‍्त की माला सवारी। 
पनिराला का गीत शुद्ध भारतीय है। टेगोर की भाति इन्होंने पाश्चात्य सगीत को नहीं अपनाया। 
इस विषय में निराला गीतिका की भूमिका में लिखते हें - "अग्रेजी सगीत की पूरी नकल 
करने पर उससे भारत के कानों को कभी तृप्ति होगी, यह सदिग्य डै। कारण, भारतीय 
सगीत की स्वर मैत्री में जो स्वर प्रतिकूल समझे जाते हैं, वे अग्रेजी सगीत में लगते हैं।"“““ 
ये भारत के शास्त्रीय संगीत से पूरी तरह परिचित थे। गीतिका की भूमिका में इन्होंने 
लिसा है कि इनका काव्य भारतीय शास्त्रीय सगीत में रमा हे। सगीत ज्ञान के साथ-साथ 
भाषा के संगीतात्मक माधुर्य के प्रीत सजगता से परिचय दिया हे। "सगीत को काब्य 
के और काब्य को संगीत के निकट लाने का सबसे अधिक प्रयास निराला जी ने किया 
है। " "24 उनकी कौबता में जितना महत्व परम्परागत छन्दों का है, उससे कही अधिक 
महत्य छस्द राम्बस्थी प्रयोगों पव नये छन्दों के निर्माण का हे। नवीन छन्दों का प्रयोग नैनराला 


में बहुत फिया है - कुछ उदाहरण द्रष्टध्य है - 


पिवधम वविकर्षाधार छन्द 


गीत जगाजा 8 
गले लगा लो 8 
हुआ गेर जो, राहज सगा हो 6 
करे पार जो है अति दुस्तर|[(? ॥6 
0 और ।6 माआशभों का क्रम चौपाह के अष्टक के आधार पर चलता है। अत भिन्न 


वितता। बाले चरणों में लथ मैत्री संभव हुई है। हरा प्रकार के विवकर्षाधारों का प्रयोग 
इनके गीतों एवं मुक्तक काबिताओं में अधिक हुआ है। इन्होंने अपने प्रयोगशील वृत्ति का 
उपयोग करके अनेक मोलिक फनद का आविष्कार किया है। इन्होंने "राम की शक्ति पूजा" में 
रोला रो गममिलते-जुलते तीन अष्टकों पर आधारित एक नये छन्‍द का आविष्कार किया, 
जिरो "शत्तित पूजा फ्स्द" कहा गया। हइसी प्रकार इन्होंने कुण्ड की लय के आधार पर एक 
जिफलात्मक नये एन्‍्द का आविष्कार किया है। इस छन्‍्द का निमणि 6-6-5 मात्राओं के 
कम रो होता हे - 

फूली विड॒ मडल में चाँदनी 6 , 6, 5 मात्राए 

बँधी ज्योति जितनी थी बाचनी //0. 6, 6, 5 
अणिमा में प्रयोग होने के कारण इसे अणिमा छन्‍द भी कहा गया हे। घनाक्षरी ओर कावित्त 
को हिन्दी का जातीय छनन्‍्द मानते है। निराला जानबूझ कर छनन्‍्द की गाते में परिवर्तन करते 
हैं। किन्तु जगह-जगह पर भग दोष ओर मजबूरी विससायी देती हे। इस प्रकार निराला - 
"गंगार रस प्रधान स्थलों पर मात्रिक पवों का प्रयोग अधिक करता हे। याद यह ैवधान 
कही न भी हुआ हो तो वीर रस के फ्रसग में मात्रिक छन्‍द भी वाण्णिक चतुष्क 
के रूप में उच्चीरित होते हैं। जिससे ध्वान में प्रौढ़का और ओज का निर्माण हो सके।" “7 
"राम की शक्ति पूजा" में बड़ी पक्तियों में स्वभावत अन्त्यानुप्रास पर ओर भी अधिक बल 
है, उसे छोड़कर दूसरी पवित में अर्थशार का प्रयत्न निराला नहीं करते। सरोज - स्म्ीति 
ओर तुलसी वास में इन्होंने कॉवित्त छन्‍द का प्रयोग किया हे। इनके छन्दों पर बंगला, उर्दू 
व अग्रेजी का प्रभाव कम दृष्टिगोचर होता हे। कौविता गाने की चीज न रहकर पढ़ने की 
रह गयी निराला ने मुक्त छन्‍्द लेकर "आर्ट आँव रीडिग"“2? हपाठ कलाय की बात 


अकारण नहीं कहा था। 


इन्होंने उर्वू छन्‍्दों का अनुसरण करने का प्रयत्न किया तो, 
आशिक सफलता ही हाथ लगी। लेकिन दिवेदी युग केबाद सबसे ज्यादा सचेत प्रयोग 
इन्होनें ही किया है। इनकी गजलें बेला में सग्रहीत हे। बेला के आवेदन में इन्होंने 
स्पष्ट किया है कि "बढ़कर नई बात यह है कि अलग-अलग बहसों की गजलें भी हैं। 
जिनमें फारसी के छन्द शास्त्र का निर्वाह किया गया है।"“? इन प्रयोगों में इन्हें कुछ 
हव तक सफलता मिली है। हँसी के तारा के होते है, ये बहार के विन में बहर मुज 
तज मुसाम्मन, मसनून मजहूफ का सफल निर्वाह है। _? परन्तु लयाधार कही-कही खाण्डित है। 
पनिराला ने ताटक ओर वीर छन्व का भी प्रयोग किया है। इस प्रकार हिन्दी की प्रकृति मात्रिक 
छन्दों के अधिक अनुकूल है। निराला ने मात्रिक छन्‍्दों का सफाई के साथ प्रयोग किया हे। 


अलँकार- योजना 
आदर्श काविता वही कही जायेगी जो पविवेक से नहीं बल्कि भावावेश सें निकली हो। 

इस प्रकार अलकार भाषा की वाहय एवं आतरिक क्षमताओं का एक विशेष तरह का उपयोग हे। 
पनिराला की अलकार के विषय में यह धारणा हे कि अलकार कविता को सजाता है न कि 
उसके भाव को - 

पनरलकार कावित्व अनर्गल 

फिसी महाकीव कलित-कठसे 

झरता था जैसे अआविराम कुसुम-दल 
जैसे पुष्य समूह लगातार झरता है, वैसे काव कष्ठ से काविता। दूसरी पक्ित में अनुप्रास की 
बहार विसाई देती है |पृष्प दल की कविता से तुलना करने पर इसमें उपमा अलकार 
विधायी देता है। मैशे यहां विशेष कारीगरी तो नहीं है, लेकिन कौव का अलकार प्रेम दिखाई 
केला तीे। "ननराला का विभार वेदों के विधय में हे कि इस विषय को ऋषियों ने अलकार 
पवहीमता से व्यक्त किया है।  >+ वक़ोवित, प्रहेलिका, यमक, पुनरूवित प्रकाश, रूपक, उपमा 
आवि तो इनके काव्य की महत्वपूर्ण कड़ी हे, किन्तु अनुप्रास का इन्होंने अधिक सार्थक 
उपयोग किया है। उन्होंने कृत्रिम अनुप्राशा योजना के बावजूद इसके दारा भाषा में मधुरता 
लाने का प्रयास किया है। अनुप्रास में इन्होंने शास्त्रीय सीमाओं का उल्लघन नहीं किया हे। 
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परम्तु उसके नये-मये रुपाँ का प्रयोग किया हे। इनमें से एक रूप हे - ध्वन्यर्थ व्यजना 


[ अनोमोटापीआई इन्होंने ऐसी बहुत सी पकितिया लिखी है जिनमे ध्वान ही उनके अर्थ की 
व्यंनना करती है। सम्भवत हिन्दी में कोई दूसरा ऐसा कीव नहीं है जिसे शब्दों की 
ध्वीनियों के प्रात इतना लगाव हो इसलिए इनके काव्य में ध्वन्यर्थ व्यजना के अधिक उदाहरण 
सुलभ हें - 

फिर क्या ? पवन 

उपवन-सर-सरित गहन गगिरि कानन 

कुज-लता-पुजो को पारकर 

पहुँचा डे 
इसमें पवन की गात की ध्वीन ही उसकी काम-जौानित व्यग्रता को व्यजत करती है। इनकी 
काविता में ध्वन्यर्थ - व्यनना का यह रूप अग्रेजी और बगला काव्य के मिले-जुले प्रभाव के 
जप में आया है। इनके अप्रस्तुत विधान में भी पूर्ववर्ती विधान का थोड़ा बहुत साम्य है। 
इनके भंप्ररतृत में प्रस्तुत कम विसायी पड़ता हे। इसके दो रूप विसायी देते हैं पहले तो 
वे प्रशतुत विसायी वेते हैं। बाद में अप्रस्तुत। "निर्भर" कविता में निरन्तर प्रस्तुत विसायी 
वेता है, परन्तु बाद में वह भप्रप्रस्तुत बन जाता है। क्योंकि जब वह पत्थर से टकराता है 
सौर हैहाकर अनन्त की ओर इशारा करके चल देता है।"-* अर्न्तमुखी कीव होने के कारण 
इनकी काविता में अमूर्त प्रस्तुत बहुत आये है उसके लिए इन्होंने मूर्त प्रस्तुत का प्रयोग किया 
है। जैसे - 

भारुभों से कोमल झर-झर 

स्वच्छ निर्श्र-जल-कण-से प्राण/ 
इन्हॉने प्रस्तुत-निवधान का कुछ ठाँचा बना लिया है। उसी के अनुसार अप्रस्तुत विधान की 
रचना करते हैं। इसलिए इनके अप्रस्तुत विधान में उपमानों का मनोकूल प्रभाव पड़ाहे। 
इन्होंने अपने काव्य में विराट उपमानों का प्रयोग किया है। इनके उपमान मासल की 
तदिसाई देते हैं। उपमान करूणा को भी व्योजत करते हैं। इनकी पीड़ा बहुत आवेगपूर्ण 
है इसलिए इसे वु स की सांज्ञा दी जा सकती है। परन्तु निराला का तीब्र आवेग उनके 
पौरुष से भी जुड़ा है। 'वु स़् से डूबे राम! निम्न चित्र में उपमान जहा गहरी निराशा को 
व्येजत करता है, वही विवराट पौरुष को भी वर्शाता है - 

वृढ़ जटा-मुकुट हो विपर्यस्त प्रीतलट से खुल 

फैला पृष्ठ पर, बाहुओं पर, वक्ष पर,वविपुल 


उतरा ज्यों दुर्गम पर्वत पर, नेशान्धकार 


कहा जाता हे कि गमिल्टन की कीवता दो बार पढ़नी पड़ती है एक बार सगीत के लिए 
भोर दूरारी बार उसे झमझने के लिए, परन्तु निराला की कौवता तीन बार पढ़नी चाहिए, 
पहले रागझने के लिए फिर ध्वीन हृवयगम के लिए ओर तीसरी बार आनन्द के लिए। 
रा प्रकार प्रस्तुत सौजना का अलंकार्रों से अपरोश रूप से अत्यन्त गहरा हाम्बन्ध हे। 
इसका ॥ प्रस्तुत योजनाई का शत-प्रीतिशत परिणाम अलकार डोता है। इनकी रचना में 

सभी आपम्य मूलक अलकार मिल जायेंगे। परन्तु कुछ विशिष्ठ अलकारों की अपनी अलग 
विशेषता हे। साग रूपक इनका अत्यन्त प्राय अलकार है। वे याोव कोई कविता वसनन्‍्त 
से प्रारम्भ करते हैं तो पूरा ऋतु चक्र ही समाप्त करके दम लेते हैं। "दैवी सरस्वती" 

काीविता में भारतीय सस्कृति की गाथा को रूपक के माध्यम से व्यक्त करते हें। "तुलसीदास" 
में सास्कृतिक संध्या उसके बाद रात्रि और फिर प्रभात का चित्र रुूपक के द्वारा ही अकित 


[उ7 


क्रिया गया है।" इनकी काौविता में रूपक केवल अलकार ही नहीं बल्कि कौवता का 


रखना विधान हे। 


मानवीकरण का भी इनकी रचनाओं में सफल प्रयोग हे। (जुही की कली” में इसका 
सफल प्रयोग है। इनकी काविता में यह अलकार कितना सिद्ध है यह इसी से पता चलता 
है कि रान्‍्ध्या या रात्रि इन्हें स्त्री रूप में विसाई वेती है - 


पिवसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर रही है।  “ 
पनिराला की कविता यमक की ओर तो नहीं आकृष्ट हुई हे परन्तु वह कही-कही स्वत ही 
आ गया हैं - 

पास ही रे हीरे की स्ान 

सोजता कहा उसे नावान- ? 
श्लेपष भी यत्र-तत्र विसाई पड़ता है। उपमा में इन्होंने एक उपमेय के लिए दूसरा उपमान 
लाया है। यह इनका (प्रिय अलकार है - 

त्रुटि पर ज्यों बिबजली सी दूटती हे सुमित्रा मा 

शत्रु पर त्यों सिह सा झपटता है लखन लाल। *? 
हरामें कीब एक उपमा को दूसरे के समानान्तर इस भाति स्थापित करता हे कि एक उपमेय के 
वो उपमाम एक झाथ ही अछंकृत होते हैं। वीर्घ पृका उपमाए हिन्दी कविता में कम है। 


इसके लिए पाश्चात्य विदान प्रसिद्ध है। परन्तु निराला ने ऐसी उपमाए अपने काब्य में 
रती हैं - 

मुक्ति नहीं जानता भवित रहे काफी है। 7 
निराला ने नेत्रों की उपमा खजन या चकोर से न देकर बेठे हुए विह़गो से दी है - 

वे किसान की नई बहू की आधे 

ज्यो हरीतिमा में बेठे दो विहंग बदकर पाखें/ 
समासोक्ति व मुद्रा अलकार भी इनकी काविता में बहुत मिलता है। इसके अलावा इन्होंने 
अन्योक्ति प्रतीक, ध्वन्यार्थ व्यजना और रुपक का तो विशेष प्रयोग किया है। छायावाद 
में तो नये प्रकार का अलकरण है। “निराला प्रारम्भ में ही "निरतकार ओर न“निर्बन्ध कॉवित्व की 
बात झालंकार भाषा में करते है।"* उल्लेस प्रौढ़्ोक्ति, विषम काव्य लिंग, परिकर, 
प्रधामीक, तवगृूण , उतर आदि भी यत्र-तत्र विसाई पड़ते है। ओर विवरोधमूलक अलकार 
में बिशेधाभारा, विशैषोवित, असगीत आवि प्रयोग मिलता है। 


प्रारम्भ से लेकर अल तकड़न्होंने उभयालकारों का भी प्रयोग किया हे। जहा व्यजनों 
की भ्रधिकता से अनुप्रास सहज हो जाता है वही एक भी अधथलिकार आने से सकर अलकार 
हो भाता है - 
राखी नीरवता के कनन्‍्धे पर डाले बाह 
छाह सी अम्बर-पथ से चली।  ** 
इसमें उपमा |छाह सी ओर रूपक हअम्बर-पथ हें साम्मीलित होते हुए भी अलग है इसलिए 


रासाष्टि है। 


इस प्रकार निराला का अलंकार झोत्र अत्यन्त विस्तृत हे। इन्होंने जीवन को 
नये ढंग से वेसने व चित्रित करने का प्रयास किया हे। जिसमें इनका अलकार सजीव 
हो उठा है। निराला के प्रत्येक गीत व छन्‍्द में कुछ न कुछ व्यजना अवश्य रहती है। 
अत इनके अलकार काब्य में चमत्कीत प्रयारा ही नहीं बल्कि सचमत्कार भाव से युक्त 
है। 


रस योजना 


छायावादी कविता ने स्थूल के प्रात सूक्ष्म का विद्रोह किया। इसलिए वह अप्रत्यक्ष 
रुप से रस से दूर हटती गयी। रस हमेशा प्रस्तुत को सामने रखकर अप्रस्तुत की सहायता 
लेता है। समय चक्र के साथ-साथ छायावावी कविता ध्यान प्रधान होती गयी, इसलिए 
ररावादी थारा का अभाव स्वाभाविक है। निराला ही एक ऐसे छायावादी कौव है जिसके 
शब्द ध्वीन में रस अनवरत रुप से बहता है। इसका प्रमुख कारण कीव की भाव सम्बद्धता है। 
छायावावी गीतकारों में ऐसी ग्रुसललत भावावलि किसी में भी नहीं मिलती। जिराला का 
काष्य रहस्यमय है। इनके काव्य में प्रेम, सोन्‍्दर्य व प्रकृति रहस्यमय है। इनकी काविताए 
िधा चिह्तन करती है। पक सरराता युक्‍कत तथा दूसरा शुद्ध विद्यारा मयी। सरस चिन्तन 
रांगा॥ै अधिक रो अधिक भाव तक पहुंचता है, किन्तु विद्यार में भाव का अभाव है ।) 
अतपथ रस का आस्थाद दोनों में नहीं हो पाता। निराला के अनुसार काव्य की आत्मा रस 


है किम्तु मुख्य बात उसे समझने ओर यधार्थ रुप में व्यक्त करने में हैं।"/*2 


पनराला प्रकृति प्रेमी भी है। परन्तु प्रकृत रीत-भाव को पुष्ट तो करती हे, 
परम्तु रीति की विषय नहीं हो सकती। नारी रूप में कवि जो चित्रण ॥प्रकृतिई करता 
है बह शीत सम्बन्धी भावना का फल है। इनके काव्य में रीतिकाल के श्रूगारिक वर्णन लुप्त 
होने लगे। परन्तु इन्होंने भी नारी की स्वस्थता में आकर्षण पाया हे। इनके काब्य में 


. जिज्ञासा इतनी प्रचुर है कि एक भाव हृदय में नहीं ठहरता। गीत की पनिरपेक्षता, स्वय- 


पूर्णता भाव को रस नहीं बनने देती। भाव अग्रसारण डी इनके गीतों की विशेषता हे, 
इरालिए इनके काव्य में रस का अनुभव सरलता से होता हे - 

प्रीत पल तुम ढाल रहे सुधा-मधुर ज्योति धार 

मेरे जीवन पर, प्रिय योवन-वन के बहार। 

बह-बह कुछ कह-कह आपस से 

रह रह जाती हें रस रस में 

पफितनी ही तरूण अरूण ककिएणें। ९ 
वीन-दुसियाँ के प्रति सहानुभूति ने इन्हें करण रचनाओं की प्रेरण वी। परवश नारी, 
असहाय कृषक, पीड़ित मजदूरों से सम्बन्धित कविता में करूण रस का परिषपाक हुआ हे। 
छूआ-छूत पर व्यग्य करते हुए इन्होंने करण रस का कितना सुन्दर वर्षन -िया है - 


में 


रहजाते हो 

उत्पीड़न की कीड़ा सवा निरकुश नग्न, 
हृवय तुम्हारा दुर्बल होता भग्न, 
भ्रन्तिम आशा के कोनों में 

स्पन्वित हम सब के प्राणों में 

अपने उर की तप्त व्यथायें 

शझ्ीण कण्ठ की करूण कथायें 

कह जाते हो। 7 

वीर, रोद्र, वीभत्स और भयानक रस इनकी वेश सम्बन्धी कविताओं में मिलते हैं। इनकी 
रचनाओं में कुतृहल ओर जिक्ञासा का प्राचुर्य है। इरालिए इनकी कविता में अद्भुत रस नहीं 
भमिलता। इन्होंने व्यग्यपूर्ण रचनाए ज्यादा की हे। जिससे हास्य को भी विवशेष दर्जा मिला हे। 
हास्य अन्य रसों की अपेक्ना कम सार्वलॉकिक है। वह सामाजिक अधिक है। शिल्प- कोशल पर 
पंत जी लिखते हैं - "निराला का विकास प्रसाद की तरह मनन्‍्त गजगामी गीत हो नहीं 
हुआ। उन्होंने कौीवता कानन में अपने हामस्त प्रवेग के साथ सिह की तरह प्रवेश किया 
शौर उमकी पहली रचना 'जुही की कली ने नयी अभिव्यजना तथा शिल्प- कौशल के कारण 


शालोभकों की दुष्ट में हिन्दी अगत में अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया।" ** 


डरा प्रकार निराला का शिल्पय-विधान छायायुग की एक क्रान्ति ही कही जा 
ग़कती है और उन्होंने हर पहलू पर विधिवत अध्ययन किया है। इसकी प्रेरणा उनकी 
अपनी जम्म-र्थली है। इस वीवषय में पंत जी लिखते है - "जिस तरह मुझे प्रारम्भ में 
हिमालय के झ्ान्निष्य से और फिर अंग्रेमी कौवियों के सम्पर्क में आने से काव्य रूचि ओर 
कलाबोध सम्बन्धी प्रेरणा /मली उसी तरह गिराला को भी बगला के उन्नत साहित्य 


महीयर प्रागण में रहने के कारण प्रथम प्रेरणा ममली हो तो यह ैबल्कुल स्वाभाविक ही है। “2 
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पंत का काव्य और उनका काब्य-विंतन 
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छायावाद की पृष्ठभूमि में अनेक राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय हलचले विदाई पड़ती 
है। 3तीसवी शताब्दी तो सास्कृतिक श्र बॉद्धिक जागरण का काल रहा है। सामती सभ्यता के 
समाप्त होते-होते पूजीवादी युग का सूत्रपात हुआ। पूजीयाद से भूसमरी सामाजिक विषमता, 
असम्तोष, पजी-संचयन तथा अन्य कई कृपरिणाम उत्पन्न हुए। इसी सामाजिक विपन्‍न्लता में 
छावावावी कवि प्रेत का आर्विभाव हुआ। उस समय सामाजिक विषमता की जड़े इतनी 
मजबुत हो चूकी थी कि काीव को कुछ भी जीवन ऊजो प्रेरणा देने के लिए शेषन रह गया। 
भ्तः छायावाव के कवि को प्रकृति साहचर्य में ही शान्ति मिली। पत ने प्रकृति को ही 
अपने काविता का क्ोत्र बनाया है। प्रकृति ने योद अपने नाना रूपों से इन्हें न लुभाया होता 
तो इनका काव जीवन गोण ही रहता। ये स्पष्ट शब्दों में इसकी पुष्टि करते हे - "कविता 
करने की प्रेरणा मुझे संबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्म 
भूमि कूृमाचिल प्रदेश को है। कीव जीवन से पहले भी मुझे याद है, में घण्टों एकान्त 
में बेठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था, ओर कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर 
एक अत्यन्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था।"* इनके लिए 
प्रकृति वरदान सिदर हुई। क्योंकि माता सरस्वती देवी की मृत्यु और पत का जन्म यह 
दोनों काम एक साथ हुआ है। एक प्रकार से मा के अभाव की पूर्ति प्रकृति ने ही किया। 
इस विषय में इन्होंने स्वयं कहा है - "जेसे मा बच्चे को अपनाती है, वेसे प्रकृति 
ने मुझे अपनाया है। उसने मेरे चचल मन की आकुल व्याकुलता को जिसे में किसी पर 
प्रकक. नहीं करता हँ;, अपने में ले लिया हे। उसकी एकान्त करोड़ में बेठकर 
में अपने को सबसे बड़ा अनुभव करता हौ जो अनुभूति मुझे और किसी के सम्मुख नहीं 
हुई है।"” फंत जी के इन विचारों से इस बात की पृष्टि होती है कि इनका पोषण 
मातृ प्रकृत ने ही फ्रिया है। आगे वे कहते हैं - "कोसानी की गोद मुये मा की गोद 
से भी अधिक प्यारी रही है।" अछछे कपड़े पहनना और स्वय को सुन्दर बनाकर रखना 
इनका शौक था। नेपोलियन के चित्र को देखकर इन्होंने बाल बढा लिया। साहित्य के 
प्रीत तीम्र अभिरीच भी इसी का परिणाम है। जहा तक शिक्षा का प्रश्न हे, स्कूली शिक्षा 
का उतना महत्व नहीं रहा जितना कोसानी के प्रकृति का। बच्चों के शिक्षा व विकास 


के लिये ये प्रक्गती को ही अनिवार्य शिक्षक मानते हैँ। एक बार आकाशवाणी वार्ता में 


इस “विषय पर प्रकाश डालते हुए कहा - "बचपन में मुझे पुस्तकों से कही अधिक चचल 
हरियाली ने स्वकत नीले आसमान ने सिखाया है। मेरे मन में उसने अपनी स्वकछता और 
सुन्दरता को अमिट छाप लगा दी है। में बराबर सोचा करता हॉ कि बच्चों को प्रकृति 
के खुले आगन में अधिक समय बताना चाहिए। कावि के रूप में इन्होंने हरी-भरी उपत्यकाओं 


से सौन्दर्य-दृष्टि व हिमालय से आदर्श ग्रहण ककिया। 


मातृहीन बालक को प्रकृत ने वरण किया। इनकी मानसिक सरचना में प्रकृति 
की अपूर्व भूमिका है। प्रकृत ही उनकी मा , सहचरी , ससी , धात्री काव्य प्रेरणा व जीवनदात्री 
रही। पंत की स्वभावगत कोमलता, इनके उच्च सस्कारों का परिणाम है। पत को प्रभावों 
का कीवे कहा जा सकता हे। उनका मन मस्तिष्क बाह्य प्रभावों की ओर उन्मुक्त रहता 
था। गाधी व अरविंद के जीवन दर्शन का प्रभाव इन पर विसायी पड़ता है। पत अपने 
प्रारम्भिक रचनाओं (यानी पललव की रचनाओं में आकाश पर विचरण करते विस्ायी 
वेते हैं। उनका कीव मन कल्पना की हिलोरे ले रहा था। इनकी सम्पूर्ण रचनाए प्रकृति 
को सर्मार्पत हे। परन्तु तद्‌ युगीन परिस्थितियों का उन पर प्रभाव पड़ा क्योंकि देश विषम 
परिस्थितियों, परतन्त्रता, साम्राज्यवाद से जूझ रहा था। तो वे मुक्त आकाश में वविचरण 
करना छोड़ कर पृथ्वी पर आ गये। उन्होंने यह महसूस किया कि समाज में चलकर हमें 
कह करना चाहिए। फिर उन्होंने सामाजिक विकृतियों को समझा ओर उसका विश्लेषण 
किया और इसी का परिणाग है ग्राम्या। ग्राम्या की कविता जीवन से जगमगा उठी है। 
ह।गे ग्राम का रधार्थ, जीवन्त सरल ज मर्मस्पर्शी चित्र उपस्थित हुआ हे। सन्‌ 942 
के भारत छोड़ो आन्दोलन में अंग्रेजों के अत्याचार से कावि-मन झुब्ध तथा दु सखी 
हो गया तो इन्होंने अनुभव किया फि राजनीतिक सधर्ष के साथ-साथ सास्कृतिक आन्दोलन 
शावश्यक है। लोफायतन में इसे सफल बनाने का प्रयास इन्होंने किया हे। इसमें काव 
ने जीवन ग्रह्य को प्रकट किया है। धरती परा दिव्य, सरल और मगलमय जीवन का 
भाहवान किया है। वैसे तो पंत को ज्यादा प्रसिद्ध "पत्लव" से मिली हे, परन्तु इसके 
बाद की रचनाएं मनुष्य के सभी झोत्रों पर आधारित हैं। इन्होंने शाश्वत्‌ और युगीन्‌ दोनों 
समस्याओं को ध्यान में रखा है। यह सर्वदेशीय और सर्वयुगीन है, क्योंकि इसमें मानव- 
जीवन की विरन्‍तन और मौलिक समस्याओं का आकलन हे। इसका आधार उच्च स्तरीय मानवीय 


मूल्य है, इसकी पृष्ठभूमि में सुन्दर दार्शीनक ओर सास्कृतिक पीठिका है। इनकी कविता 


में जहा कल्पना चरम सीमा पर है वहीं, व्यक्वितगत साथना का पवित्र सन्देश भी है। 


इनकी कल्पना व्यर्थ नहीं हुई है, वह नवीनता का सन्देश देती है। 


पत के काविता काल में आलोचना भी चरम रूप से सामने आ रही थी, इसलिए 
पंत ने अपने निबन्धों, कथा साहित्य, ग्रन्थों की भूमिका में इस पर विधिवत प्रकाश डाला है। 
यहीं इनके चिंतन की विशदता स्पष्ट जाहिर होती है। अब हम इसके वितन के वैवेभिन्न 


पहलुओं का अध्ययन करेंगे। 


|क३ दार्शीनक विचार 
दर्शन के लिए भारत भूमि अत्यन्त उपजाऊ है। यहा का प्राकृतिक वर्णन ही 

कुछ ऐसा हे कि यहा दाशीनेक की सस्या कुछ ज्यादा ही है। किसी विदेशी का कथन इस 
पविषय में सत्य ही दिखाई देता है कि भारत का हर व्यवित दा्शीनक है। पत का दार्शीनक 
पिद्यार उच्च भाव भूमिपरप्रीतीषठत है। इन्होंने किसी एक दर्शन धारा को अपना अवलम्ब 
नहीं बनाया है, बल्कि हह जगह से कुछ न कुछ लिया हे। इनका विचार है कि जगत 
में जो कुछ हो उसका त्यागपूर्वक उपभोग करना चाहिए। त्याग का आज के हमारे कुत्सित 
स्थार्यों से भरे जीवन में सबसे बड़ा महत्व है। पंत ने इस भाव को अपनी कविताओं 
में इस तरह देयवत किया हे - 

ईशावास्य ममिद॑ सर्वे कहते द्रष्टा ऋक्राषि, 

उपनिषद के, जगती में जो कुछ अक्षय हे, 

वह भगवत्‌ सत्ता हे, जग की निखिल वस्तुए, 

ईश्वरमय हैं, वही सत्य है सार रूप में? 
पंत ईश्वर वर्शन भी सम्भव मानते है और ये संसार को ईश्वर से दूर नहीं मानते है - 
"वैसे भी मै जगत जीवन से ईश्वर तत्व या परम चेतन्य तत्व को विक्िन्न कर आत्मा 
की अधिभ[मि पर साझात्कार से प्राप्त सत्य बोच को अर्ध सत्य ही मानता हूँ, जेसा मैने 
उत्तरा, आतिमा ,वाणी के प्रगीतों में तथा लोकायतन में ओर भी पूर्ण रूप से व्यक्त किया 
है? उपरोक्त अंश का अध्ययन करने पर यह पता चलता है कि पत की रचनाओं पथ 
उपनिषद्‌ का भी प्रभाव हे। क्‍योंकि जीवन के प्रति उपनिषदृकारों का दृष्टिकोण स्थिर 
हो गया था। संसार की असारता, कर्त्तव्य बोध ,प्रेय प्राप्त आवि का सम्यक ज्ञान उपनिषदों 
से ही प्राप्त होता है। कीविवर पन्‍त आत्मा के विकास पर जोरे वेते हैं। इन्हें देह पूजा 
से भी घृणा है। इसीलिए भर्त्सना के आवाज में मानव समाज को फटकारते हुए कठोपनिषद्‌ 


के सदेश को ही तो वुहरा रहे हैं - 
'धिक -मेथुन -आहार यन्त्र, 
क्या इन्हीं बालुका भीतो पर, 
रचने जाते हो भव्य अमर, 
तुम जन समाज का नब्य तनत्र ? 
मानव जीवन का वर नायक, 
वह स्वतन्त्र वह आत्म विधायक!) 
ओपनिषद्‌ ब्रद्म से प्रभावित होकर पन्‍्त ने ब्रव को भव्य और जैवराट दोनों रूपों में बताया 
हैः ७ अहे अनिर्वचनीय। रूप धर भव्य भयकर 
इन्द्रजाल सा तुम अनन्त में रचते सुन्दर।९ 
इन्होंने जीवन को ब्रव की कोटि में रखा है। तथा जीवन का वो पक्ष लिया है। एक 


भ्रश्थिर दूसरा शाश्वत। आज के कटु जीवन में आशा को प्रवाहित किया हे। पल्लवनी में 


इन्होंने इस विषय में अपना मत व्यक्त किया है - "ब्रद्यानद के मोह अथवा ईश्वर के 
प्रीत॒ पूर्ण विश्वास के कारण ही छायावादी काव उच्चादर्शों तथा सस्कृति के स्वॉर्गिक स्पर्शों 


? इनका मत है जीवन विराट भव्य और महान है। सुख-दुख की दीवारों 


का प्रेमी बना। 
से परे भी उसका अस्तिर्म सम्भव हो सकता हे। ये संसार ब्रद्य से उत्पन्न है। जीव को 
गाहात ईश्वर शा ईश्वराण मानते हैं - 

तुम जीवों में ही हो ईश्वर। ” 


'यहाँ पर कौव मुंडक उपनिषद्‌ से प्रभावित है। 


उपनिषदों के साथ-साथ इनकी कविता पर वेदों का भी स्पष्ट प्रभाव हे। 
प्रकृति के माध्यम से असीम शवित का परिचय इन्हें प्रारम्भ से ही प्राप्त हो गया था। 
प्रक्रुत के राभीप रहकर इन्होंने पहले अपने हृदय ओर मस्तिष्क का विकास किया और 


पूना। मानव भविष्य के सम्बन्ध में अपनी दृढ़ धारणाओं को काव्य के माध्यम से व्यक्त 


किया। प्रकृति तथा प्रकृति के नियन्ता के प्रति जिज्ञासा, सन्वेंह ओर आश्चर्य के भावों से 


लेकर ईश्वर के अस्तित्व तक की धारणा वैदिक ऋषियों ने की हे। दर्शन का उदय जिन्नासा 
से होता है। और इस भाव को पन्‍त ने कई जगह व्यक्त किया है। मौन निमन्त्रण कविता 
उसका स्पष्ट उवाहरण है। असीम शत का परिचय पाने के लिए जहां ये उदेलित होते 
हैं, वहा इन्हें उसका परिचय विश्व नियनता की मगल विधायिनी श्वेत के रूप में मिलता है - 


सकरर+-ग7ह- “कक 


न जाने मुझे स्वप्न में कौन 

पफिराता छाया जग में मौन, 
जहा पेकेश्वर की धारण स्थिर होने पर वैदिक ऋषि कहता है - 

सुपर्ण विप्रा कवयोर्वचोमि- 

रेक सन्‍्त॑ बहुधा कल्पयान्तिा। 
परत इसी भाव को इस प्रकार प्रकट करते हैं - 

एक ही तो असीम उल्लास 

विश्व में पाता विविधाभास।  * 
ईएवर पक व्यापक शवित है। वेदों में कर्मवाद की आम चर्चा हैं। ब्रावण ग्रन्थों में भी ब्रव 
की िरतुत व्याज्या है। आएण्यकों में भी ब्रद् का स्पष्ट स्वरुप दिखाई पड़ता है। 
हत राब की भअमिट जाप पंतके काब्य में दिखाई पड़ती है। पत ने गीता के कर्मवाद 
का भी सहारा तिया है। इनकी शवेत पक्ष का निर्माण गीता के सहारे ही हुआ हो। 
विंदम्बा की भूमिका में इन्होंने स्पष्ट किया है - "पदार्थ (मैटरह चेतना को मैने दो 
फिनारों की तरह माना है, जिनके भीतर जीवन का लोकोत्तर सत्य प्रवाहित होता है।"“ 
यानी पंत ने चेतना का आदि और भ्रत माना है। इसे ही जीवन का सत्य सिद्ध कछ्चते 
है। यही बातें भगवान कृषण ने गीता में भी कही है। अपने धर्म के लिए मरना भला हें, 
फिस्तु उससे विश्त नहीं होना चाहिए। यहा पर पर्म का अर्थ कर्म व कर्तव्य से है। 
कर्म की वृढ़ता स्थापित करने के लिए कृष्ण ने अर्जुन से कहा हे - 

चातुर्व््य॑ मया सृष्ट॑ गुण-कर्माविभागश 

तस्य कतरिमाप मा विदाया कर्तारा मव्ययम्‌। 
यहाँ यह विशायी पड़ता है कि भगवान ने वर्णात्रम धर्म को नहीं प्रोत्साहित किया हे। 
यहा यही दिखाना उचित है कि गीता का करमवाद कितनी सुदृढ़ भिनि पर खड़ा है। 
पंत के काव्य पर गीता के कर्मवाद की स्पष्ट छाप हे ओर कर्मा को ही प्रधानता दी 


का भव रूप कर्म को करो समा्षित | 


प्रथम कर्म कहता जन-दर्शन 

पीछे रे सिदान्त मन बचन। "7 
पत काव्य पर बौद दर्शन, प्रत्यभिज्ञा दर्शन, गाधी, रवीन्द्र ब विवेकानन्द का भी प्रभाव 
स्पष्ट रूप से पड़ा है। नौका विहार में इन्होंने जीवन को नित्य व ससार को अस्थिर माना है- 


इस धारा सा ही जग का कम, शाश्वत इस जीवन का उदगम 

शाश्वत है गाते, शाश्वत सगम। ४ 
हरा एकार बेववा और कण्णा ये दो मणिया इन्हें बौद दर्शन से ही प्राप्त हुई है। जहा 
पंत जीवन के साथ जगत को सत्य मानते हैं वही अदेतवादी हो जाते हैं। इस विषय 
में ये रबय विस्तम करते हुए विखसाई वेते हैं - "मनुष्य को ईश्वर का स्पर्श पाने के लिए 
अपना आत्म सस्कार नहीं करना हे, ईश्वर तो जीवन की पूर्ण क्षमता है। मनुष्य का 
मनुष्य के साथ जो सम्बन्ध हे उसे उसका सस्कार करना है। में राग मूल्यों के नवीन जीवन 
वितरण में, राग भावना के विकास में तथा उसके नवीन विकसित परिस्थितिशों के अनुरूप 


संस्कार में विश्वास करता है।"? 


वास्तव में पत गीता, उपनिषद् के बाद सीधे बोद़ 
दर्शन से प्रभावित होते है ओर अदेतवादी हो जाते हैं। पत मार्ससवाद से भी प्रभावित 
है। युगान्‍्त ओर युगवाणी मार्ससवाद से ही प्रभावित है। मार्ससवाद में सास्कृतिक धरातल 
की बात करना उसके मूल सिद्धान्तों का ही निराकरण है। पत वर्ग हीन समाज के निर्माण 
के लिए चिन्तित है - 

वर्गहीन सामाजिकता देगी सबको सम साथन 

पूरित होंगे जनके भव जीवन के निश्चिल प्रयोजन। “ ” 
गाधी दर्शन को कुछ पाश्चात्य विवचारक शुद दर्शन नहीं मानते। गाधी को सामाजिक नेता 
मानते हैं। वविवेकानन्द, टैगोर वे अरविन्द के विषय में भी ऐसा मानते हैँ। ये गाथी 
को राजनीतिक नेता »+टैगोर को कीवे, विवेकानन्द तथा अरविन्द को क्रमश धार्मिक व 
आस्थावादी मानते हैं। इनके सम्मान का कारण दर्शन नहीं है। पन्‍त ने गाधीवाद को 
मानवता का नया मापदण्ड और मनुजोचित नव-सस्कृत कहा हे - 

गाधीवाद जगत में आया ले मानवता का नव मान, 

सत्य अहिसा से मनुजोचित नव सस्कृति करने निर्माण। 
जैसे हम कह सकते हैं कि पत गाथधी दर्शन की अपेक्षा गाधी व्यकितत्व से प्रभावित 
थे। विवेकानन्द ने तो सब धर्मों के श्रेष्ठ तत्वों का आदरा किया है। वे हिन्दू मुस्लिम 
वेवता को अलग-अलग नहीं मानते हैं। वे सब देवताओं में ब्रव की ही सत्ता स्वीकारते 
ह#ैं। इन्होंने मानवतावाद पर बल दिया हे, ओर पंत भी इसे विश्वास में लेते हे। इन्होंने 


हत विषय में कहीं चिस्तना नहीं की हे। पंत पर टेगोर का कम, अरखीिन्द का ज्यादा 


प्रभाव पड़ा है। क्योंकि प्रकृति को अरविन्द ने बहुत ऊँचा स्थान दिया है। युगवाणी से 
लेकर अन्त तक वे अरविन्द दर्शन से प्रभावित थे। युग उपकरण काविता में उनकी कामना है - 


यह सस्कृति नव मानवता की जिसमें विकसित भव्य स्वरूप। 


है की रवर्ण किरण थे स्वर्ण चूलि भी अरविन्द दर्शन से पूर्ण प्रभावित है। पन्‍त के काव्य 
है| आरहतीय वर्शन की प्रायः सभी विशेषताएं पायी जाती हैं। क्योंकि उच्च सस्कृत के 
निर्माण में वही सहायक है। वास्तव में दर्शन की शोभा इसी में है कि वह जीवन की 
गृत्थियों को सुलझाये शोर दर्शन के ये दृष्टिकोण विश्व सस्कत को ठोस रूप दे सकते 
है। आधुनिक दाशीनेक अपने विचारों में अत्यन्त उदार रहे हैं। इस विषय में ये स्वय 
लिसते हैं - "जड़ भौर चेतन के तटों के बीच में बहने वाली जीवन की विराम अक्षय 
धारा को मैं वोनों का अन्त समन्वित सत्य ही नहीं मानता | जीवन के विवकास के लिए 
ही उन दोनों की उपयोगिता या सार्थकता भी मानता हूँ। यह तर्क सम्मत दाशीनक 
दृष्टि भले ही न हो पर दर्शन से मेरा मन अधिक महत्व जीवन के सहज बोध को ही देता 
रहा। "” पन्‍त बचपन से सौन्दर्य वादी थे इनका यह दृष्टिकोण पूर्ण मानवतावादियों 
से काफी मेल खाता है। देवी गुणों के प्राति वे पूर्ण आस्थावान है। एक ऐसे समाज के 
निर्माण के लिए वे सतत्‌ चिन्तित हे - 

पविश्वास असद्‌ सद्‌ का विवेक 

दृढ ग्रदा, सत्य प्रेम अक्षय, 

मानव का मानव पर प्रत्यय 

परिचय मानवता का विकास। _* 
इस मानवतावादी दृष्ट को इन्होंने संस्कृत व अध्यात्म के पृष्ठभूम पर प्रतिष्ठित करना 


चाहा है। मानव के बीच जो स्राई हे उसे पुनर्गठित करना चाहते हैं। 


2 नव-सस्कृत के निर्माण की चिन्तना 

पत संस्कृत को वेश विशेष से नहीं, अपितु मानव मात्र से जोड़ना चाहते 
हैं। ये जीवन के स्वर माधुर्य को बनाये रखना चाहते हैं। इनका विद्यार था कि नव 
संस्कृत का निर्माण देश व काल की सीमाओं से परे हो। सोन्‍्दर्य का उपासक होने की 


वजह से हृदय की तमाम शव्वितयों को विश्व भर में प्रताष्ठित करना चाहते हैँ। छायावादोत्तर 


काल में पन्त-काव्य का सरकृति प्रधान पक्ष चरम सीमा पर दिखायी देता हे। लेकिन 
उनकी सस्कृति परक चविन्तना प्रकृति के साहचर्य काल से ही सजग थी। उन्होंने स्वय स्वीकार 
पिया है - 

में प्रेमी उच्चादर्शो का, सर्कृति के स्वॉर्गिक स्पर्शों का, 
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नव आशा, नव अभिलाधा मुझे, ईश्वर परा चिर विश्वास मुझे” 


सस्कृति उच्चादर्श हर्ष-विमर्ष, उल्लास, नव आशा ,नव अभिलाबा ,नव जीवन आदि शब्दों 
दारा उन्होंने आस्थामय दृष्टिकोण को व्यक्त किया हे। कवि विश्व के लिए केसा नया 
जीवन चाहता है, यह स्वत स्पष्ट है। रश्मि बच में इस विषय में ये प्रकाश डालते 
ँ 'फायाबाबी कौवता ने सोई हुई भारतीय चेतना की गह़राइयों में रागात्मकता की 
मार्ग ज्वाला संबीत जीवन दृष्टि सौन्दर्य बोध तथा नवीन विश्व मानवता के स्वप्नों 
का आलोक उज्लेता। विश्व बोच के व्यापक आयाम, लोक-मानव की नवीन आकाक्षाए, 
जीवन प्रेम से प्रेरित, परिष्कृत अहता के मासल सोन्‍्दर्य का परिधान उसने पहले पड़ल 


हिन्दी कविता को प्रदान किया।"“? पंत का सारा काव्य ही सास्कृतिक काब्य है। 


काीब के उच्चादर्शों के पीछे कोरी कल्पना के साथ-साथ आदश्शों का आडम्बर 
भी नहीं है। सामाजिक गतिविधियाँ से वे दूर नहीं हे। समाज में उच्च आवशाों की स्थापना 
के लिए सतत प्रयत्नशील है। पत पूर्ण परिष्कृत रूचि के व्यवित हें, उन्हें जीवन के कुरूप 
चित्रों की कल्पना अक्छी नहीं लगती। संस्कृति पन्‍त के लिए एक व्यापक शब्द हे। वे 
ऐसी संस्कृति का निर्माण करना चाहते थे, जिसमें घृणा, देष, अहकार , अन्थ विश्वास, 
जाति भेव, वर्ण भेद, धर्म भाषा तथा जाति अभिमान के लिए कोई स्थान न हो। उनकी 
अपनी एक पृथक संस्कृति है, जो भारतीय सस्कृति से अलग परल्तु उससे भी महान डे। 
उत्तता की भूमिका में वे इस विषय में कहते हैं - "मे लहर के साथ-साथ भीतर के 
क्रान्ति का भी पक्षपाती हं। आज हम बाल्मीकि तथा व्यास की तरह एक ऐसे युग शिखर 
पर सड़े है जिसके निचले स्तरों में धरती के उदेलित मन का गर्जन टकरा रहा हे और 


ऊपर स्वर्ग का प्रकाश, अमरों का सगीत तथा भावी सौन्दर्य बरस रहा है। ऐसे विश्व- 


सघर्ष के युग में सास्कृतिक सन्तुलन स्थापित करने के प्रयत्न को मैं जागृत चैतन्य मानव 


हि 
का कर्तव्य समझता है" 


पत के सस्कृति प्रदेश में यवज्ञान का प्रवेशत्तक वर्जित है, जब तक वह 

सहारात्मक-विनाशात्मक कार्यों में सलन है। समन्वयात्मक दृष्टिकोण को काीव ने युगवाणी 
में अधिक स्पष्ट किया है। नव सस्कृति कौवता में वे लिखते हैं - 

रीढ़ रीतिया जहा न हो आराधित, 

श्रेणि वर्ग में मानव नहीं विभाजित। 

ऐसा स्पर्श धरा में हो समुपत्थित, 

नव मानव-सस्कृति किरणों से ज्योतित। 
कीव बुद्धि ओर हृदय का सुन्दर मेल कराना चाहता है। हृदय की श्वेत को बुद्धि से 


्ः 


ज्यादा महत्व देता हे। क्योंकि उच्च सस्कृति का निर्माण हृदय की उर्वरा भूमि में जी 
हो सकता हे। मानव जीवन में काव की पूर्ण आस्था है। जीवन विरन्‍तन हे, सत्य हैं 
वह ईश्वरीय शवित का प्रीति रूप हैे। सत्य का ही दूसरा रू्प ईश्वर हे। ईश्वर को वह 
रढ़ि के अर्थ में नहीं लेता, अपितु व्यापक सत्य के रूप में देखता है। इसीलिए नये 
प_ह्तिज की सरोज करना चाहता हैे। इस विचार को काोव यों प्रकट करता है - 'मनुष्य 
जाति के भाग्य का रथ-चक़ जड़वाद के गहरे पक में धस गया है। शासक -शासित धनी- 
निर्धन, शिक्षित-भशिक्षितों के बीच बढ़ते हुए भेद-भावों की दरन्त खाई मानव सभ्यता 
को किगत जाने के लिए मूँह बाए हुए है। मनुष्य के आत्मज्ञान का गश्रोत अनेक प्रकार 


के भौतिक बाद-विवाबों के पम्रू में लुप्त हो गया हैं।"£“ 


जब भारत में आत्मवाद की धूम मची थी तो मनुष्य के कल्याण के लिए एकजुट 


होकर प्रार्थना की जाती थी, लेकिन आधुनिक युग में जब आत्मवाद का स्वर दब गया 
तो आसूरी प्रवृत्तिया, क॒त्सित विचारों वाले तथा स्वार्थान्ध मनुष्यों की भरमार हो गयी। 
जीक्षन की भयंकर विपमता ने संस्कृत की जड़े हिला दी। ससकृति और ईश्वर को कौव 
ध्यापक हप सो देखता है। कीव करीपत नब संस्कृत मानव मात्र के लिए परम उपयोगी 
है। भर ईश्वर मन को ननिर्यात्रल, संयत, संस्कृति और विश्वास युक्त बनाने वाला एक 
शर्त पुज हे। इसे हम देश या धर्म के चहारदीवारी में नहीं बाथ सकते। सस्कृति और 


ईश्वर दोनों के साथ काव नवीनता भी लाना चाहता हे। विकास ओर ज्ञान के हर नये 


कि ससार से जब मानव की शवित व विश्वास खत्म हो जायेगा तो विश्व का कल्याण 
असंभव है। कीवे का कथन है - 

विश्वास चाहता है मन 

विश्वास पूर्ण जीवन भर 
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दुस के तम को सवा खाकर 

भरती प्रकाश से वह मन। 
वृष आत्मा का गुझा आहार है। इससे आत्मा निम्रर उठती है। सुर्षों से निश्चेष्ट पड़ी 
रहती है। सुस की अति से जड़वाद उत्पन्न होता है। आत्म शवितयों का उदबोधन आवश्यक 
है क्थॉके एक बार वे उदबोधित हो जाय तो विश्व में अपनत्व छा जाय - 

रच जीवन की मूर्ति पूर्ण तम 

स्थापित कर जग में अपना पना। 
कवि इसीलिए आत्मवाद की शवित को पुन स्थापित करना चाहता है कि सस्कृति जड़वाद 
से वूर हटकर पृथ्वी में लहलहा उठे। ज्योत्स्मा में काव का विचार है - "मनुष्य जाति 
अपने ही भेवों के भुलावे में ख्रो गई है। इस अनेकता के भय को आत्मा की एकता के 
पास में बाध कर समस्त विभिन्‍नता का एक विश्व जनीन स्वरूप वेकर जनिर्यात्रित करना 
होगा। अनिय॑त्रित प्रकृति विकृत मात्र है।"“ आत्मवाद के साथ-साथ कीव जीवन में 
सुत्रों के निस्‍्संग स्वरूप को लेता है। और जीवन को आत्मामय बनाना चाहता है। काव 
का विचार हे कि मानव जीवन सुर्तों से आबंद् न रहे। अनासक्ति व आसक्ति एक दूसरे 


के पूरक बने रहें। काव कहता है - 


ननष्कप शिसा-सा वह निरुपम , भेदता जगत जीवन का तम 
वह शुद्ध, प्रबुद, शुक्र वह समा 
पत का सास्कृतिक विचार मानव हितों में समाया हुआ है। कीव कल्पित सस्कृत को यौदि 


हि 
ठोस रूप विया जाय तो विश्व की बड़ी-बड़ी समस्याएं स्वत सुतलझ जायेंगी। 


सामाजिक विचार 
फ्त की सामाजिक चेतना प्रबुद्ध है। समाज के हर पहलू का अध्ययन उन्होंने 


फकट से किया है। जीवन के सुस्रो-दु्सों से वे पूर्ण परिचित हैं। प्रकृति प्रेम व सोन्दर्य 
के वैयवितक, एकात, हृदयावेग की अभिव्यवित के बाव पत्लव के परिवर्तन से जीवन 


के यथार्थ की ओर अभिमुत्त होने लगते हैं। पत्लव के मुग्ध केशोर्य, आत्म केन्द्रित भावावेश 
एव आकुल तनन्‍मय अभिव्यक्ितयों में पतत के अनुसार उनका - "चारों का मन जागृत 
नहीं था, केवल भावों का मराल मुसर था।"“* लेकिन जब विचारों का मन जागृत हुआ 
तो काव्य का समूचा तनत्र विन्तन-प्रधान अभिव्यक्तियों से झकृत होने लगा। परिवर्तन 
में अंकित मानव जीवन के दुस्॒ देन्य के बीज अधिकतर इनकी पुरातन सौदे रीतियों 
तथा मध्ययुगीन सामाजिक व्यवस्था में है। इनकी रचनाओं में आत्म-निर्माण व परिष्करण 
का नया क्रम गुजन और ज्योत्स्ना में नवीन युग प्रभात के रूप मिलते हैं। इसके बाद युगात 
में चिंतन की भाव भूमि दृद़ता विन्यास लिये हुए दिखाई पड़ती हे। लेकिन ग्राम्या 
और उत्तरा तथा तोकायतन एवं अन्य परवर्ती काब्यों में पत्त का वचितन बर्वत्र मानव जीवन 

के उन्नयन की ओर उन्मुख हो रहा है। इन्होंने सर्व जन की मुख्रेत में ही आत्म मुक्त 
देखी हे। सर्व जन हिताय में ही स्वान्त सुख्राय की भूमिका निर्मित की है। इस प्रकार 
पत्लव के बाव की रचनाओं में पत का सामाजिक वचितन उत्तरोत्त आगे बढा है। पत 
मी के शब्दों में "गाम्या के भाव पद्षा में - जिसे मैने कोरी भावुकता से बचकर सहानुभूति 

[र्वक मान्यताओं के प्रकाश में संवारा हे- लोक जीवन के कलुष पक थोने के लिए नव 


पालव की अच्ला प्रकार है। 


' याद हम सोन्दर्य के प्रकृत वेभव थे मथुर निष्छझल भावावेगों के उस अथाह 
पहराते विद्यारों को देखें तथा परिपूर्ण क्षणों के अन्तरंग स्वर में डूबे उस काब्य-श्षीतिज 
पर ध्यान दें जिसमें कि पत का कवि खोया हुआ थातीोंग्रन्थ से लेकर पललव तक के भाव 
पट पर मूर्त प्रकृति चित्रों व अमूर्त भाव-विम्बों के अकन में लगा हुआ था। तब हमें यह 
समझते देर तहीं लगेगी कि फफैकारता, ललकारता जीवन यथार्थ काव के चतुर्दिक कितना 
प्रभावी रहा होगा और उसके विधेले दंशों में कितनी मूर्कना रही होगी। क्योंकि उसकी 


अनुभव परिधि में पत याद एक बार आ गये तो पुन अपने एकात सोन्‍न्दर्य लोक में 
वापस नहीं लोट सके। वैसे भी वापस होने की प्रवृत्ति पत में वदेखाई नहीं देती। 


पत लिखते हैं - “अपने भीतर मुझे अधिक नहीं मिला।"”" यही अपने 
भीतर से बाहर की शोर उन्मुख होने की प्रक्रिया ही उन्हें व्यक्षित से व्यक्षित के स्तरा पर 


ले जाती है। ससार की नित्य,क्षण भगुर, स्वार्थ बद, क्रिया कलापों में आऑनत्यता, शाश्वतता 


एवं पराार्थ का पिधार ही उन्हें युग बोच से जोड़ता है। और यही युग बोध आत्म- 


बोध बनता जाता है। अपने इस प्रेरणा सूत्र को पत विभिन्‍न जगहों पर स्पष्ट करते हैं 


| "मुझमें यह दृष्टिकोण पयथार्थ का आग्रह परिवर्तन प्रेम के कारण नहीं किन्तु 


भावनात्मक आवश्यकता के कारण ही सभव हो सका।"? ” 


2 "मेरी प्रेरणा के ग्रोत नि संदेह मेरे भीतर रहे हैं जिन्हें युग की वास्तविकता 


ने सींचकर समृद्र बनाया है। 


उ "युगात तक मेरी भावना में नवीन के प्रीत एक आग्रह उत्पन्न हो चुका 
था। इस नवीन भाव-बोध के सम्मुख मेरा "पत्लव" युग का कलात्मक 


रूप मोह पीछे हटने लगा।"_ ? 


इस प्रकार पत आत्म मनन, व आत्म चितन के लिए अध्ययन व युग घटना 

कम के प्रीत जागरूक विसायी देते हैं। ग्रथि, वीणा, पललव आदि की रचनाओं में तो 
आत्मेतर स्वर सुनाई पड़ता हे, परन्तु उसका सम्पूर्ण बहुमुखसी विकास ज्योत्स्ना के भावमय 
वस्तु योजना सेही प्रारम्भ होता है। छायावाद के वैद्यारिक सौन्दर्यात्यक मच से उतर कर 
कीव युगान्‍्त , युगवाणी और ग्राम्या में जीवन के कठोर सत्य की ओर अग्रसर हुआ हैे। 
इन्हीं दिनों कल्पना-लोक से उतर कर जनसाथारण के कष्टों को समीप से देखा। कोवि 
का विद्चार हे - "मेरे सान्दर्य-प्रेमी हृदय को गावों की अत्यन्त दयनीय दुरवस्था को देखकर 
अनेक बार कठोर आधात भी लगें हैं ओर मेरा मन (विचार-जगत) क्षुब्ध तथा विवचलित 
होता रहा है। अनेक रूप से मैने अपने व्यक्तिगत तथा लोक-जीवम के अवसाद को उस 
काल की रचनाओं में वाणी दी है - प्रकृति निरीक्षण, अध्ययन तथा ग्राम-जीवन की 
विपन्नता का विश्लेषण कालाकाकर के न्‍निवास-काल के मेरे प्रमुख जीवन-आलम्ब रहे हैं।*? 
युगान्त में श्रीमक जनता की अभाव ग्रस्तता का यथार्थ चित्र देखिये - 

ये नाप रहे निज घर का मग 

कुछ श्रम जीवी धर डगमगडग 

भारी है जीवन, भारी पग। 7 
अब कावि के आसों के सामने दारिद्रय दु ख एवं अज्ञान के भयानक एव प्रभावशाली चित्र 


उपस्थित होते हैं। वह जहा भी दृष्ट डालता है, उसे अत्याचार एव बल-प्रयोग विखाई 


देते हैं। इन लोगों के आनन्द शून्य जीवन का यधार्थ चित्र कौव ने अपनी रचनाओं दारा 
प्रस्तुत किया है। युगवाणी की "कृषक" शीर्षक रचना में अमागे, शोषित किसान की 
वीन-हीन वशा का यथार्थ चित्रण किया है - 

विश्व विर्वतन शील, अपरिवार्तित वह “िश्चल 

वही से'त गृह दार वही वृष, हसिया औ हल। 

वह सकीर्ण, समूह कृपण, स्वाश्रित पर पीड़ित, 

अति जिजत्व-प्रिय, शोषित, लुष्ठित, वलित झुधादित। 


भारतीय सर्वहारा वर्ग अथवा सामान्य जन की असहाय रूगणण, रूढह व दयनीय 
स्थिति से पंत ग्राम्या से जुड़ते हैं। इस विषय में पत लिखते है - 'ग्राम्या की भूमिका 
गेँ मैने ग्रामीणों के प्रीत अपनी जिस बौदिक सहानुभूति की बात लिसी है, उस पर मेरे 
धाताविकों जे मुझ पर आहोप किये है। ग्राम्जीवन में मिलकर उसके भीतर से मैं इसलिए 
पहीं। तीख सका कि मैने ग्राम जनता को रक्‍त मांस के जीवों के रूप में नहीं देखा हे, 
पक मरणोन[सी सस्कृति के अवयव स्वरूप वेखा है और ग्रार्मों को सामन्‍त युग के सण्डहर 
के धूप में।" 


योव यथार्थवादी दृष्टि से देखा जाय तो "ग्राम्या" कौव की प्रमुख कृति हे। 

इसकी अधिकांश रघतापं यधार्थवावी हैं। ग्राम्या के नायक हें - सजीव जन। इस सग्रह 
में हम उन्हें... यधार्धपूर्ण प्रतिनिधि के रूप में देखते हैं। "अमिनेष नेत्रों से चारों ओर 
वेघ, तथ्यों का कुशतता से छान बीन, कला पूर्ण ठग से समग्न-बृूझ ओर उसका साथरणी 
करण कर काव हमारे सामने जैसे कृषकों के पोट्ेटों की एक प्रभावोत्यादक चित्रशाला ही 
प्रस्तुत कर देता है।“* ग्रार्मों में रहने वाले दीन-हीन, कुत्सा, मलिनता और दरिद्रता 
से आक्रान्त तथा शोषण से पीड़ित लोग जीवन की परिभाषा को भी लज्जित करने वाले 
हैं। पेसे ही ग्राम का चित्र पंत जी प्रस्तुत करते हुए कहते हैं - 

यहा खर्व नर [वानर ?ह रहते, युग-युग से अभिशापित 

अन्न-वस्त्र पीड़ित, असभ्य, निर्बीद्ठ, पक से पालित। 2 
ग्रामीण. जीवन के ऐसे ही दीनतामय चित्र कोव ने "ग्राम बच्चे" “वह बुड़ढा*वे आखे! 
ग्राम युवती' आदि कविताओं में अंकित किया हैं। वे आसखे' में घोर दु ख्र का मनोविज्ञान 
से परिपुष्ट ओर अत्यधिक सशक चिन्ह अकित हुआहे। दु खी मानव की शब्दातीत वेदना 


से भरी हुई दृष्टि कवि की आत्मा चीर देती हे और वह मुस्र हो उठता है - 

अन्धकार की अतल गुहा सी 

वह उन आसो से डरता मन।*? 
आधे दु स्वी जनता के वु स्र की प्रतिबिम्ब हैं जो दया के लिए मूक प्रार्थना कर रही है। 
इसी प्रकार "वह बुड्ढा" नामक कविता आधुनिक हिन्दी साहिल्‍य की अत्यन्त सशक्त 
एवं भाव परिपुष्ट कविताओं में से है - 

खड़ी दार पर लाठी टेके, 

वह जीवन का बूढा पंजर “ 
ग्राम जीवन के यथार्थ -चित्रों के आधार पर पंत ने सामाजिक क्रीतियों का दिग्वर्शन 
कराते हुए सामूहिक चेतना तथा विकास का मार्ग दिखाने का प्रयत्न किया है। वर्म-भेद 
के कारण पनपने वाले शोषक का चित्रण कवि यों करता हैं - 

जाति वर्ण वर्गों में मानव जाति विभाजित, 

अर्थ शक्ति से रक्त-प्राण जनगणना के शोपषित। * * 
पंत ने अपने काव्य में प्राचीन रूढ़ियों पर प्रहार व स्‍त्री दशा का भी अवलोकन 'किया 
है। उनके अनुसार सामाजिक विषमता, धार्मिक, साम्प्रदायिक वर्ण विषयक तथा अन्यविश्वास 
ओर रूढ़िवादी परम्पराए मनुष्य की स्वतन्त्रता में बाथक हे। यह मानव को अलग- 
अलग कर देती है और उनमें अध विश्वास ओर अविश्वास उत्पन्न करती है। इसीलिए 
वे आहवान करते हैं - 

देश राष्ट्र के विविध भेद हर, 

धर्म नीतियों में समत्व भर, 

रूढ़ि रीतिगत विश्वासों की 

अध यवानिका आज उठा लो।*? 
मानव के नव-ननिर्माण के मार्ग में बाधा डालने बाली सभी रोढ़े गत बातों का पत 
जी विरोध करते हैं। उनके अनुसार धार्मिक कट्टरता ही सबसे घातक विष है, जो असस्य 
मनुष्यों की चेतना को धूधलता कर वेती है। "ग्राम देवता" शीर्षक रचना में वे उस अथ 
विश्वास का डटकर विरोध करते हैं जो मन की इछा शक्ति छीन लेता है, उसके सुस्रमय 


एवं ह्वाधीन जीवन-यापन में बाधा डालता है। ऐसे "ग्राम वेबता" को कवि "तुम रूढ़ि 


रीति की खरा अफीम लो चिर विराम। "0? कहकर व्यग्य करता है। 


ग्रामों के रृढ़ि रीति ग्रस्त वैन्य जीवन के साथ ही काव की दृष्ठ नारी 
वयनीय एवं अन्थकार हीन वशा की ओर भी गयी है। नारी रक्षा के लिए भी उन्हों 
सतत्‌ प्रयाध किया। क्योंकि ग्राम जीवन के यथार्थ की विभीषका से आहत होकर का 
उसकी वविरूपता को प्रकट करने के लिए लालायित हो उठता है। यह उजिरूपता प्र्॒क 
की नहीं बल्कि सामाजिक असगीत की है। सत्य, शिव ;सुन्दरम की स्लोज में निकले क' 
के लिए यथार्थ का ऐसा साझ्ात्कार निश्चय ही बहुत भयानक रहा होगा किन्तु थीरे-र्थ 
धरती की इस कुरुपता में छिपे सौन्दर्य को, उस पर क्रीड़ों से रंग रहे जन के इृद 
को नई दृष्टि से कवि ने देखना आरम्म किया। इस प्रकार थरती के सौन्दर्य को मात 
करने वाले मानव जीवन के यथार्थ से आहत होकर भी कोव धरती से दूठता नहीं, उस 
वैधम्य को दूर करने के लिए लालायित हो उठता है। जीवन के यथार्थ-बोच में ना 
के प्रति दृष्टि-परिवर्तन भी सम्मिलित है। नैतिक-सामाजिक-सास्कृतिक दृष्टि से पंत 
अपनी वचिर जीवन सौंगनी नारी को स्वतन्त्र कराने के लिए आहवान करते हुए नर 
की द्वास्य पूर्ण निर्भरता की निन्‍दा ही नहीं करते अपितु इस बात पर दुस्री होते 
कि नारी समाज की एक अधिकारहीन सदस्य मात्र है। आधुनिक नारी कविता में विझु 
गया है कि किस बुर्जुआ समाज में नारी कलुषित व क्रीड़ा की वस्तु बन जाती है। “अ 
प्रसाधन युक्‍त सोन्‍्दर्य से नर को मुग्ध करने के लिए पशु-पाक्षियों के चर्म, परसों 
को वह प्रयोग में लाती है, सारी आधुनिक सस्कृत जेसे उसने चूस ली हे पर 
सब होते हुए भी उसका सीन्दर्य अल्पजीवी हे, चमक-ढ्रमक ने उसकी आत्मा को वे 
कर विया है। प्रेम, दया, स्नेह, मार्मिकता उसके लिए दूर की वबस्तुएँ है। वह तो 
रंग-बिरगी तितली है जो रस की स्रोज में एक पुष्य से दूसरे के पास भटकती 
है अथवा एक सुन्दर निश्चिन्त मना्याक्षणी हे उनके पविद्यार में सामुदायिक श्रम 
को अपने आन्तरिक गुणों को विकसित करने व स्वाथीनता प्राप्त करने का बहाना 
ही है। यानी कर्मगत, विचारगत तथा भावनागत खुले पन में, सहजता में ही नारी 
हो सकती है। मजदूरनी के प्रीति कविता में यही भाव है। फ्लू भरे जूड़े, अथस 
और सिसकते घृधट वाली पुरुषों के साथ मुक्त रूप से हसती-बाॉतयाती काम करती 


स्त्री नहीं "मानवी" है। नारी स्वातन्त्रम की आवाज काव नेतिक स्तर पर उठाता है। 
(रूप के शम्मुस नारी क्री दासता की वह जिन्दा करता है और युग-युग से चली आयी 
गन्यायपूर्ण और नारी की अधिकारी हीनता के विरूद उसके सम्मान एवं समान अधिकार 
की बात कहता है - 

जीवन के उपकरण सदृश, 

नारी भी कर ली अधिकृत, 

मुक्त करो जीवन संगिनि को, 

जनीन देोवि को आदृत, 

जग-जीवन में मानव के सग 

हो मानवी प्रीतीष्ठित। - “ 
हमारे समाज ने मध्य काल में नारी के महत्व को एकदम भूला दिया था। आधुनिक काल 
के प्रारम्भ तक वही स्थिति रही। पर नारी के प्रात जागरण की भावना तब स्फोटित हो 
चुकी थी। पललव में नारी-उत्थान को व्यकत करने वाली दो कविताए हे - छाया 
और नारी रूप। इसमें कौव का ढंग अत्यन्त प्रभावशाली है। 'ग्राम्या" में भी अनेक रचनाए 
नारी समस्या से सम्बन्धित है। वह मुख्य रूप से भारतीय ग्रामीण नारी की स्थिति का ददिग्दर्शन 
कराती है। ग्राम-युवती, ग्राम- नारी, ग्राम-वधू, स्त्री, आधुनिका मजदूरनी के प्रति 
आदि रचनाएं विशेष रूप से नारी पर ही लिखी गयी है। सीधी सरल ग्रामीण नारी में 
वह उच्चतम सौन्दर्य को देखता हे। युगवाणी में कीव अपनी "चिर जीवन सगिनी नारी" 
की स्वतन्त्रता का आहवान करते हुए पुरुष दारा नारी की दासता की ननिन्‍्दा करता हे 
और उसे मुक्त कराने के लिए आवाज उठाता है - 

मुक्त करो नारी को मानव 

पचिर-वन्दिनी नारी को। 
इस प्रकार मानव के विवकास में बाधा डालने वाली प्रत्येक वस्तु का पत जी विरोध करते 
है। वे कहते हैं - "अतीत अभी भी साप की तरह हमारे पेरों के नीचे रेंग रहा हे। 
यदधाप उसके मुह से विषेला दाँत निकाला गया है, फिर भी अभी वह बहुत खतरनाक 
है। "4 पंत अतीत को विगत युगों के शोषक, रूढ़ि, जर्जर समाज के सड़ाथ फ्लाते 
कचरे के रूप में लेते हैं जो पानी के प्रवाह को अवरूद करता हे, बदबू ,गदगी और 


प्राण घातक रोग फ्ैलाता है। 


पत का चिंतन अपने आप में कई प्िनन्‍्न व मौलिक तत्व समेटे हुए हैं। 

वे क्रान्ति चाहते हैं, किन्तु सांस्कृतिक भूमि पर। टैगोर की तरह मात्र सास्कृतिक क्रम- 
विकास में क्रान्ति की स्वयमेव अवधश्यारणा पर विश्वास करते हैं। यह राजनीतिक व आर्थिक 
सिद्धान्तों व प्रयोगों से परे की चीज हैं, यह अपने आप में शवितशाली विकास-प्रक्रिया 
लिये हुए हे, क्योंकि इसे कोई पहिसावावी विनाशवादी दृष्टि नही रोक सकती। यह वस्तुत 

उस युग में प्रसारित रवीन्द्र नाथ ठाकुर, स्वामी विवेकानन्द एव अन्य लोक नेताओं, 

मनीषियों का समन्वित प्रभाव है, जो धार्मिक कटटरता, रूृठिवादिता एवं जर्जर नैतिकता 
का विरोध कर वृहद स्तर पर अंग्रेजी शासन के दमन चक़ से मुव्तिति के लिए एक समन्वित 
पविश्व धर्म व विश्व स॑स्कृत का आयोजन कर रहा था। इस प्रकार यह मानव चेतना 
को जकड़ने वाले शोषण के प्रत्येक रूप के प्रति विद्रोह का रचनात्मक सगठन था जिसे 
इन्होंने प्रतिध्वानित किया। किन्तु इसमें सब कुछ ध्वान की प्रतिध्वान ही नहीं बत्कि अपना 


ब्रहुत कुछ सन्निहित है, जो उनकी नारी विषयक भविष्य , कामना व कल्पना से स्पष्ट हे। 


4. प्रकृति के साहइचर्य का महत्त्व 


कृत्रिम जीवन के शुष्क क्षणों में विशुद्ताता ओर मोलिकता की अलग ही पहचान 

है। विशेष कर इस युग में जब हमारी भावनाएं कृत्रिमतासैप्रभावित है। तब हमें प्रकृति 
सपने निश्चत व्यापारों से मोहित करती है, प्रकृत का हर कार्य व्यापार, प्रकृति का 
हर ४१ हमें प्रेरणा का भपूर्व बल देता है। प्रकृति में त्याग, कर्मठता, परस्पर सोहार्द 
और नियमबदता तथा “िष्कपटता जितनी विद्यमान है उसका सहय्राश भी जीवन में नहीं। 
कीव का सारा जीवन ही प्रकृति के साहचर्य में बीता है। कवि नें स्वय व्यक्त किया हे 
- "प्रकृति निरीक्षण से मुझे अपनी भावनाओं की अभिव्यजना में अधिक सहायता मिली 
है, कहीं उससे विचारों की भी प्रेरणा मिली है। प्राकृतिक चित्रणों में प्रायः मैने अपनी 
भावनाओं को ही प्राकृतिक सौन्दर्य का लिवास पहना दिया है।"”” कवि प्रकृति के मोह 
को किसी भी कीमत पर त्यागना नहीं चाहता। प्रेयसी के बाल-जाल में फस कर वृद्णों 
की शांति प्रवायिनी छाया को नहीं छोड़ना चाहता - 

छोड़ दुर्मों की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी माया, 

बाले तेरे बाल-जाल में कैसे उलझा दू लोचन। 


पत का जन्म व भा की मृत्यु ये दोनों घटनाएं एक साथ घटित हुई। मा के 

इस भप्राव की पूर्ति प्रकृति ने की। बालक पत का पोषण मातृ प्रकृति ने ही किया। 
प्रकृति का इतना निकट साहचर्य इन्हें प्राप्त हुआ, यह उनकी रचनाओं द्वारा स्पष्ट होता 
है - "कौसानी की गोद मुझे मा की गोद से भी अधिक प्यारी रही हैं।"”” इस प्रकार 
प्रकृत ने उन्हें पूर्ण रूपेण अपना लिया था ओर कौसानी का प्राकृतिक सुषमा से पूर्ण-प्रागण 
ही पत का वास्तविक घरा था। "आत्मिका" नामक कविता में वे व्यक्त करते है - 

आरोही हिमागिरि चरणों पर 

रहा ग्राम वह वह मरकत मणि कण 

ग्रद्ानत, आरोहण के प्रात 

मुग्ध प्रकृति का आत्म समर्पण। * 
प्रकृत का यह रहस्यमय सौन्दर्य पत के किशोर मन को भाव मुग्ध कर देताडओऔर उन्हें 
असीम आनन्व की अनुभूति होती है। “यह आत्म विस्मरण ही प्राकृतिक सौन्दर्य का बोच 
या नैर्सागकक आनन्द था। यही एक मात्र सत्य था जिसका वे घण्टों निर्निमेष पान किया 
करते। " ? स्वयं पत का कथन है - "मेरे प्रबुद्द होने से पहले ही प्राकृतिक सौन्दर्य की 
रहस्य भरी अनेकानेक मोहकता अनजाने ही एक के ऊपर एक अपने अनन्त वैधित्रय में 
मेरे भीतर जैसे जमती गयी।"? प्रकृति साहचर्य ने पत को इतना अधिक प्रभावित 'किया 
कि आज हिन्दी साहित्य में वे प्रकृति और सौन्दर्य के अदितीय काव माने जाते हेँ। प्रकृति 
ने ही उन्हें आत्म-तुष्टि प्रदान की जो सदैव के लिए आत्म-सम्बल बना। उनके मानसिक, 
भाविक, बौद्धिक और आध्यात्मिक जीवन का संरक्षण प्रकृति ने स्वय किया। प्रकृति की 
करोड़ में उन्हें आत्म-बल, सूक्ष्म निरीक्षण शक्षि और काव्य प्रेरणा मिलती रही। कविता 
करने की प्रेरणा पत को सर्वप्रथम प्रकृति से ही मिली। 


प्रकृत के साहचर्य के साथ-साथ समाज के साहचर्य की भी आवश्यकता है। 
पि सन्‍्वेह प्रकृति साहचर्य हमारे जीवन को निष्कलुष बनाता हे, परन्तु सन्‍्तुलन॒ बनाये 
रसने के लिए समाज साहचर्य भी अत्यन्त आवश्यक है। दोनों के समन्वय से ही जीवन 
का विकास सम्भव है। प्रकृति साहचर्य की अति ने जहा एक ओर कावि को प्रेरणा का 


धपृर्क बत दिया बृसरी शोर उसमें समाज-भीरुू होने का भाव भर दिया। कवि अपनी 


कमजोरी स्वय स्वीकार करता है - "प्रकृति के साहचर्य ने जहा एक ओर मुझे सीन्‍्दर्य 
स्वप्न और कल्पना जीवी बनाया, वहा दूसरी ओर जन-भीरू भी बना दिया। यही कारण 
है कि जनसमूह से अब भी दूर भागता हूँ) और मेरे आलोचकों का यह कहना कुछ अ्शों 
तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगों के सामने आने में लजाती है।"”* लेकिन कीव का 
सौन्दर्यवादी विचार प्रकृति के साहचर्य में ही परिषवव हुआ। जीवन की अस्थिरता और 
विद्रूपता का अध्ययन करने के बाद प्रकृति का उग्र रूप "परिवर्तन" कविता में दिखाया है। 
काव का कथन है - "साधारणतर प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने मुझे अधिक लुभाया हे, पर 
उसका उग्र रूप भी मैने "परिवर्तन" में चित्रित किया है। मानव स्वभाव का भी मेने 
सुन्दर ही पक्ष ग्रहण किया है, इसी से मेरा मन वर्तमान समाज को कुर्पताओं से कट 
कर भावी समाज की कल्पना की ओर प्रभावित हुआ है। यह सत्य हे कि प्रकृति का 
उग्र रूप मुझे कम रचता है याद मै संघर्ष प्रिय अथवा +निराशावादी छोता तो नेचर रेड 
इस देश एण्ड कला बाला कठोर रूप जो जीव विज्ञान का सत्य है, मुझे अपनी ओर अधिक 


सींधता। "? 


काय के फथन से कई बातें स्पष्ट हो जाती है। सर्वप्रथम कवि के लिए प्रकृति 
का साहचर्य परम आवश्यक सा हो गया था। बाहयातर दोनों प्रकार की परिस्थितियों 
के कारण काव जीवन में ऐसा सयोग आया कि वह प्रकृति के ही गोद में अपना मनोवाछित 
विकास कर सका। दूसरी बात यह है कि कवि आरम्भ से ही आशावादी है। प्रकृति के 
उह्तास भरे जीवन ने कवि के अर्न्तमस को आहलादित कर दिया। तीसरे जीवन के वविश्वृल 
और वविधटनकारी तत्वाँ ने कवि को प्रकृति का उग्र रूप चित्रित करने की प्रेरणा दी। 
चौथे प्रकृति के माध्यम से कीव का मानवतावादी स्वर मुसरित हुआ। हमारी दृष्टि से 
काव की मनोभूम का विकास प्रकृति के अन्तराल से होता हुआ जीवन की समतल भूमि 


से उतरा है। 


पंत को याद हम प्रकृत का कीव कहें तो अतिशयोक्ति न डोगी। प्रकृति 
के अभाव में शायव उसका काव जीवन गौण रह जाता। वे स्वय लिखते हैं - "कविता करने 
की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिला है, जिसका श्रेय मेरी जन्म भूमि 
कूर्मान्चल प्रदेश को है। कीव जीवन से पहले भी मुझे याद है, में घण्टों एकान्तमे बैठा, 


प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था और कोई अज्ञात आकर्षण, मेरे भीतर एक 
अव्यकत सौन्दर्य का जाल बुन मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था।"2 कही-कही कावि 
ने प्रकृति का स्वतन्त्र वर्णन किया और कही प्रकृति को अपने ही भावों की ततलिका 
के रंग से रंग दिया है - 

उमड़ उर के सुरभित उछवास | 

सजल जलथधर से बन जलधार 

पिव्य स्वर पा आँसू का तार, 

बहावे हृदयोंदगार। ? * 
वीणा काल की रचनाओं में प्रकृति का मॉहक व स्वतन्त्र रूप हे। कोव ने मानव और 
प्रकृति के मध्य तारतम्य साथ-साथ स्थापित किया है - 

मा तेरे वो अ्रवण पुटों में 

निज क्रीड़ा कलरव भर दू - 

उमर अधगिली बाली में।?” 
पन्‍्ल प्रकृति का वैविध्य पूर्ण चित्रण करते समय प्रकृति के माध्यम से ही अपने विचारों, 
आशा और अभिव्यसाओं और भविष्य के सुखद स्वप्नों की अभिव्यजना करते हैं। प्रकृति 
में चेतना का आरोप करके कीव ने उसके साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध स्थापित किया है। इसी 
कारण प्रकृति उसे अपने दुस में दु ख्री और सुस्र में उल्लासित नजर आती हे। सहानुमूति 
और प्रेरणा का बल कावि को प्रकृति से ही मिला। 
| राष्ट्रीय और मामवतावादी दृष्टिकोण 

राष्ट्र प्रेम के अन्तर्गत कीव ने विशेष रूप से भारत माता का गौरवपूर्ण चित्रण 

किया है और उसके गौरवपूर्ण भविष्य की ओर संकेत किया है। उनकी प्रारम्भिक रचनाएं 
राष्ट्रीयता के गुणों से युक्त नहीं है, परन्तु युगपथ भें उनका राष्ट्र प्रेम परिपक्व होने लगता है। 
राष्ट्र प्रेम को उन्होंने विश्व प्रेम में परिणित किया हे। पन्‍त चूंकि मानवतावाद की ओर 
अधिक झुके है |- अत राष्ट्र प्रेम को भी उन्होंने विशद रूप से देखा है। पत इसके 
विषय में रश्मि बंधभेविचार करते हुए दिखाई देते हैं - "छायावादी काव्य वास्तव में 


राष्ट्रीय जागरण की चेतना का काव्य रहा हैे। उसकी एक धारा राष्ट्रीय जागरण से सबद्ध 
रही हे दूसरी धारा का सम्बन्ध उस मानसिक, दा्शीनक जागरण की प्रक्रिया से 


रहा हे, जिसका समारभ औपनिषदिक विचारों तथा पाश्यात्य साहित्य और सस्कृति के 
प्रभावों के कारण हुआ। "7० 


उपरोक्त कथन से यह स्पष्ट होता है कि कौव एक ऐसा भारत चाहता है , जहा 
जर्जर रूढ़िया और अभिशाप तुल्य अन्ध विश्वास नष्ट हो और नव मानवता का स्वर मुखरित 


हो जाय - 
गा, कोकिल, बरसा पावक कण 


नष्ट भष्ट हो जीर्ण पुरातन, 
८2626. 3636... (४३. ३९३८३ 
रच मानव के हिल नूतन मन £ 
पन्‍त ने राष्ट्र-प्रेम सम्बन्धी भावना को स्फूट चित्रों में व्यक्त किया हे। भारत माता के 
गौरव पूर्ण चित्र व राष्ट्र प्रेम के प्रत्यक्ष चित्रण को लीजिए - 

पहिम किरीटिनी मौन आज तुम शीष झुकाये 

सौ बसंत हाँ कोमल अगो पर कुम्हलाए।  * 
सत्य. और अहिसा, जिनका जन्म भारत में सर्वप्रथम हुआ अब अन्तर राष्ट्रीय जागरण के 
मुख्य उपादान बन रहे हैं। गाधी जी के आदर्शों से व्यकवित आज आलोकित है ओर उनके 
जीवन मेँ भारत के भविष्य का स्वप्न पल रहा है। भारत गीत में कीव की भारत माता 
के प्रीति श्रदाजल है - 

प्रथम सभ्यता सस्कृति ज्ञाता, साम ध्वनित गुण गाथा, 

जय नव मानवता निर्माता 

सत्य अहिंसा दाता। 
प॑त की कविता में राष्टीयता का उत्कृष्ट रूप निसरा हे। विश्व की सनन्‍्तप्त मानव जाति 
को गयाँवि कोई जीवन वान दे सकता है तो वह भारतीय संस्कृति है। अत काव ने भारतीय 


संस्क्षत के उन तत्वों को विशेष रूप से लिया जो विश्व कत्याणार्थ अत्यनत उपादेय हो 
सकते थे। 

इस प्रकार पंत ने राष्ट्र प्रेम सम्बन्धी भावना को स्फूट चित्रों में व्यक्त किया हे। 
उनमें भी वे राष्टगत भाव को विश्व-प्रेम के भाव तक विस्तृत करने में प्रयत्नशील हैं। 


प्रकृति के कार्य कलापों का निरंतर अवलोकनकरन्पर कौव की चेतना का वविशिष्टीकरण 

हुआ। एक ही चेतना का विश्व व्याप्त रूप उन्हें दिस्लाई वदया। यही बात है कि प्रारम्भ 
से ही कवि मानव मात्र के उत्थान की कामना करता हुआ दिखाई देता है। पत मानवतावाद 
फे सवेब पोषक रहे। मानवतावाद के गन्तव्य की ओर सकेत करते हुए पत लिखते है - 
"फायाबावी कवियों के सामने आत्म मुव्ित की धारणा तुछ होकर भाव मुवित, मानव मुत्तित, 
विश्व मुक्रित तथा लोक मुक्ति की सम्भावना अनेक मृत्यों, विचारों तथा भावनाओं में रूप 
धर कर उनकी वाणी द्वारा स्वप्न मूर्त होने का प्रयत्न कर रही थी।"”? प्रणय के पग्रन्थि 
बन्धन में विश्व की मगलमयी चाह ४ पी मालूम पड़ती है - 

ग्रन्थि बन्धन | इस सुनहती ग्रन्थि में, 

स्वर्ग की और विश्व की मगलमयी, 

जो अनोखी चाह, जो उन्मत्त धन 

है छिपा वह एक है, अनमोल है। + 
यहां एक बात ओर प्रकट होती है कि कवि का व्यवितगत प्रेम विश्व प्रेम में बदल गया 
है। उसे अपनी प्रणय लीला की असफलता का इतना मलाल नहीं है वह तो दो दिलों 
के गठबन्धन से प्रसन्न प्रेम की वुहाई देता है। प्रेम का विश्व व्याप्त जप कवि इस 


प्रकार प्रकट करता है - 
शेवालिनी | जाओ मिलो तुम सिन्ध्‌ से, 


अनिल | आलिंगन करो, तुम, गगन को, 

चन्द्रिकें | चूमों, तरंगी के अधर, 

उड़गणों | गाओं, पवन वीणा बजा। 
वास्तव में कौब के मन की विचित्र दशा हो रही है। वह द्वेत स्थिति में हे। कोव इस 
पृथ्वी को स्वर्ग समझता है और इस पर रहने वाले मनुष्यों को वेबता तुत्य। वास्तव 
में हमारी दृष्टि का बदलाव ही हमें मानव को राक्षस समझने को बाध्य करता है। हम 
एक वृूसक्रीसही समझे तो बुराइयोँ और पापाचार हमसे कोसों दूर रहेंगे, यह एक घृव 
सत्य है। पंत का विचार है - "छायावादी कविता ने सोई हुई भारतीय चेतना की 
गहराइयों में रागात्मकता की माधुर्य ज्वाला, नवीन जीवन दृष्टि का सौन्दर्य बोच तथा 
नवीन विश्व मानवता के स्वप्नों का आलोक उड़ेला।" ” इस प्रकार काव अपने मानवतावादी 
दृष्टिकोण को यथार्थ रूप से प्रस्तुत करते हुए नव मानव का अभिनन्दन करता है - 


लोक क्रान्ति का अग्रवूत, वर वीर जनादृत 

नव्य सभ्यता का उन्‍नायक, शासक शासित। * 
पन्‍त के मानवतावादी दृष्टि कोण पर गांधी जी के मानववाद का प्रचुर प्रभाव रहा है। 
अपने "बापू के प्रति" रचना में वे देशवासियों एवं समस्त मानवता के लिए स्वतन्त्रता 
का पथ दूँढ़ते से प्रतीत होते हैं। नवीन मानवतावादी संस्कृत के न्‍नर्माण के लिए गांधी 
जीकाविचार ग्रहणीय है। "युगान्त" तक आते-आते कवि मानव को यथार्थ धरातल पर 
ले आता है, जबकि गुंजन का मानव इस सत्ता से नहीं सम्पन्न है। जहां "गुंजन" और 
"युगान्त" में कवि मानव को भाववावी दृष्टि से देखा है, वहीं युगवाणी में जीवन की 
वरिद्रता, कुंर्पता / अपमान, अंधकार, दुःख आदि का यधार्थ चित्रण करता है। " युगवाणी" 
में प्रानवतावाब का -राक्ियता से दर्शन होता है। कवि पृथ्वी पर नव मानव-संस्कृति से 
आलोकित मानव-नर्मित्त स्वर्ग की कल्पना करता है - 

मुक्त जहाँ मन की गीत जीवन में रति 

भव मानवता में जग-जीवन परि्णात 

संस्कृत वागा, भाव, कर्म, संस्कृत मन, 

सुन्दर हो जनजास, वसन, सुन्दर तना 
कीव का मानवतावादी दृष्टिकोण समानता पर प्रमुख रूप से आधारित हे। किन्तु समानता 
संघर्ष से प्राप्त होने वाली नहीं, उसके लिए हृदय-परिवर्तन' की आवश्यकता है। इस 
पवषय में दीनानाथ शरण लिसते है - "विभिन्‍न वादों के आन्दोलन में कवि, मानवता 
के नूतन विकास का आभास वेखता है। वह जन समुदाय के बीच आ गया हे। समय 
की बहुल समस्‍यायें उसकी लेसनी का स्पर्श पाकर मुखर हो उठी हैं। कहीं काव ने पजीवाद 
का विरोध किया है, कहीं साम्येवाव का नारा लगाया है , कहीं नारी स्वातन्त्रय कीआवाज 
उठाई। काव ने गांधीवाद से भी कई बातें ली है।" ” मानवता के नव-जीवन थक 
आलोकित करने वाले माव्सवादी विचारों की पंत ने प्रशंसा की है। मार्सवाद के अनेक 
पसिदान्तों का कथन पंत ने अपनी कविताओं में किया है - 

पविकीसत हो, बदले जब-जब जीवनो पाय के साथन 

यूग बदले ,शासन बदले, करगत सभ्यता समापन। 


"जाम्या" , में भी पंत का कांब्य नायक मानवतावादी मनुष्य का प्रतीक हे। इसकी प्राय 
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सभी कविताओं में नव जीवन एवं उज्जवल भविष्य के विश्वास का स्वर झकृत हुआ है। 
यह तभी सम्भव है जब जन-जन में प्रेम के भाव जागृत होंगे। उनके अनुसार प्रेम एक 
ऐसी उच्चतम भावना है जो समस्त विश्व को शासित करती हैं। आज के युग की समस्या 
इस पविश्व-प्रेम के भाव से सुलझ सकती है - 

आज वृहत्‌ सास्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थिति, 

खण्ड मनुजता को युग-युग की होना है नव सनिर्मित। 
इस प्रकार मानवतावाद का पोषण करते हुए पत जी ने अपने काव्य में ससार के परिदर्तन 
के लिए जो आहवान किया है वह सबसे पहले जनता के हृदय और चेतना में क्रान्ति 
लाने के लिए प्रयत्नों के रूप में आया है। पन्‍्त पूर्ण आस्थावादी हैं। वे मानव जीवन 
के भविष्य के बारे में किचित भी सशकित नहीं है। युद्ध की विभीषिफाओं ओर विनाशकारी 
अस्त्रों के आविष्कार के बावजूद उनकी आस्था की ज्योति मन्‍द नहीं पड़ती। पन्‍्त जी एक 
स्थान पर व्यकत्त करते हैं - "मानव समाज का भविष्य मुझे जितना उज्जवल ओर प्रकाश 
प्रय' जान पड़ता है उसे वर्तमान के अधकार से प्रकट करना उतना ही कठिन भी लगता 
है। भविष्य के साहित्यिक को इस युग के बाव-विवादों, अर्थ शास्त्रों और राजनीति के 
परतांतती दारा इस संविग्ध काल के घृणा, देष कलह के वातावरण के भीतर से अपने 
को थाणी नहीं वेनी पड़ेगी। उसके सामने आज के तर्क, संघर्ष, ज्ञान-विज्ञान, स्वप्न, 
कल्पना सब घुल मिलकर एक सजीव सामाजिकता ओर सास्कृति चेतना के रूप में वास्तविक 
ब साकार हो जायेंगे। वर्तमान युद्ध और रक्‍तपात के उस पार वह नवीन प्रबुद्ध विकौसत 
श्र हंसती बोलती हुई, विश्व निर्माण में निरत मानवता से अपनी सृजन सामग्री ग्रहण 


| 
कर सकेगा। * 


इस प्रकार इन्होंने मानव को विश्व मानव का रूप दिया है, उज्की दृष्टि 
में मानव समाज समस्याओं से रहित तभी हो सकता है जब भेव-बुद्धि नष्ट हो जाय व 


नूतन जीवन दर्शन की स्थापना हो। 


पविश्व ऐक्य की भावना 


विश्व ऐक्य की भावना को कीव कई रूपों में प्रकटकः करता है। दाश्शीनक दृष्टि 
से सर्व चेतनवाद और सर्वात्मवाद से प्रभावित है। इनकी दृष्टि से प्रकृति में चेतना का 
आरोपण करने से सम्पूर्ण जगत में एक विराट की स्थापना स्वत हो जाती है। पिश्व 


मानवाँ का यह विशाल सगम एक ही श्वेत से प्रचलित है। जीवन जाश्वत ओर सत्य 
होने से सारा विश्व एक है - 

इस धारा ही सा जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम 

शाश्वत हे गाते, शाश्वत सगम। * ” 
जब सारा विश्व एक ही परम सत्ता के आधीन है तो मानव के बीच भेव की दीवारों 
का निर्माण अकारण ही है। विश्व जीवन में इस कमी ऊी पूर्ति घत ने अपने सस्कृति 
परक काव्य के माध्यम से की है। 

कीव दारा कल्पित सस्कृत को योव ठोस रूप दिया जाय तो विश्व की बड़ी- 

बड़ी समस्याएं स्वत सुलझ जायेगी और विश्व ऐक्य की भावना साकार हो सकेगी। कही- 
काव्य के तो कही गद्य के माध्यम से कौव विश्व ऐपक्य की भावना कोई ठोस रूप देने के 
लिए हमेशा प्रयत्नशील रहा है। एक स्थल पर वे व्यक्त करते हें - "छायावादी कावियों 
का व्यापक संघर्ष विश्वात्मा तथा नयी मानव आत्मा की अभिव्यवित का संघर्ष था। वे उसके 
जलिए नये परिवेश तथा वातावरण का जन्म देने में सलग्न था, जिसकी पीठिका पर नया 


भविश्व जीवन प्रीतीष्ठत हो सके।" 


छायावाद के स्तम्भ कौव पत को कल्पना और कोमलता का कोव माना जाता हे। 
परन्तु उनके काव्य में एक पेसी अर्न्तधारा भी है जिसके पवित्र जल का तिर्माण सोीन्‍न्दर्य 
वेदना और विश्व कल्याण की त्रिधारा से हुआ है। अन्दर ही अन्दर एक टोस कीव के 
काव्य में विसायी देती है जो कही समाज व मानव के प्रति आकोश के रूप में, कही 
पविरहोदगारों के रूप में और कही दाश्शीनक रूप में अभिव्यक्ति हुई है। क्योंकि कीव सोन्‍न्दर्य 
का पुजारी व परिष्कृति रूचि का धनी है। इसी कारण उसके मन की आग ज्वाला का रूप 
नहीं धारण कर सकी। पत सम्पूर्ण विश्व के लिए एक ऐसी सस्कृति की पिन्तना में लीन 
है नो भात्मवाद का वृढ़ सबल लेकर हर युग की हर स्थिति में ननिभ सके। फलत नव 
जभग्मणि के इस उद्देश्य में कीव को कल्पना का सबसे अधिक सहारा लेना पड़ा क्योंकि 
साोवि. उद्देश्य महा। हो तो रास्ता भी नया होना चाहिए। लेकिन परिणाम में उसे पलायनवादी 
की उपाधि मिली। उत्तर के लिए उनको कहना पड़ा - छायावादी पलायन वर्तमान 
की संकीर्ण विधटित होती हुई हसोन्मुसी वास्तावकता से एक नवीन उच्च वास्तविकता 
की घोज के लिए पतायन था। योव उसे पलायन कहना आवश्यक ही है तो छायावादी 


विद्रोह या क्रान्ति को हम आहवान कह सकते हैं। वह विश्व मंगल का घोष था। कोवि 
पूरे ससार में मगलमय जीवन के अरुणोदय की प्रतीक्षा में है - 

गाता स्रग प्रात उठकर, सुन्दर सुस्मय जग-जीवन 

गाता ख़ग संध्या तट पर मंगल, मधुमय जग जीवन। * * 
सून्वर॑ब शिवम्‌ को वह जीवन में एक साथ प्रवेश कराना चाहता है। इस जात को वह 
स्वर स्थीकार करतेहेँ कि गूंज में वह पूर्ण रूप से शिवम्‌ का कीव है। गुजन में उसकी 
विश्व मंगल की कामना कई रपों में व्यक्त हुई है। और सम्पूर्ण जगत को एक ही सत्ता 
में देसना चाहता हे। उन्हें सँपूर्ण विश्व ,चर-अचर सभी प्रिय हैं - 

प्रिय मुझे विश्व यह सचरावर 

तृण तरू पशु प्मणी नर सुर वर 

सुन्दर अनादि शुभ सृष्टि अमर। 2 
इस विषय में डॉ0 भटनागर लिखते हैं - "आज ससारा को केवल राजनीतिक आदोलनों 
की ही जरूरत नहीं है। उसे एक पृथ्वी व्यापी विराट सास्कृतिक आन्दोलन की भी जरूरत 
है। जिस प्रकार हमारे मध्ययुग के दार्शनिकों ने अर्नुनजीवन के सत्य पर ही एक मात्र 
जोर वेकर बॉहैजीवन के सत्य की उपेक्षा की और उसे माया मिथ्या कहकर उड़ा वया। 
इस प्रकार से पकांगी दृरष्टोकोण का फल चाहे और जो कुछर्भाहों वह मानव समाज ओर 


उसकी सभ्यता के विकास के लिए हितकर नहीं हो सकता।  * 


आध्यात्मिक दृष्टिकोण 

पंत का आध्यात्मिक दृष्टिकोण उस युग के परिस्थितियॉंकी ही देन थी। उसका 
विचार था कि मानव जीवनशेआध्यात्मितता और भोतिकता के समन्वय का प्रातिरुप 
होना चाहिए [व्यवित की समस्याओं को यादव समूचे समाज की समस्या समझा जाय तो 
कल्याण का मार्ग प्रशस्त हो जायेगा। मनोकत्पित समाज केसे ठोस रूप धारण करे इसके 
लिए उन्होंने उपाय भी बताया है। जिसमें से एक यह भी हे कि जीवन का आध्यात्मिक 
पक्ष मजबूत है। इस विषय में पंत जी लिखते हैं - "मेंरी दृष्टि में भू-जीवन को भावगत 
जीवन बनाने के लिए हमें कहीं ऊपर नहीं स्लो जाना हे, पग्रत्युत जीवन आकाक्मञाओं का 
पुनर्मुत्यांकन कर विगत मूल्यों को अधिक व्यापक बनाना है। निश्चय ही जो 


आध्यात्मिकता मानव-जीवन के रक्त मास के उपादानों का बहिशकार या अवहेलना कर 


किसी उच्च जीवन की कल्पना करती है वह जीवन-मगल जी ग्योतकर्र नहीं हो सकती। 


मैने युगवाणी में रूप माग अर्थात सस्कृति शुद्ध जीवन ही को भावगत प्रकाश का उपादान 


बनाया है।" 2 


इस प्रकार आत्मा परमात्मा के सम्बन्धों को स्थापित करने में रहस्थवावियों 
ने जो ऊहा पोड़ किया इसको इन्होंने व्यर्थ समझा। क्योंकि उसकी दृष्टि व्यावहारिक थी, 
वह इस कठोर धरती पर सास ले रहा था। जीवन में आध्यात्मिकता लाने के लिए उसने 
इस सूत्र को अवश्य पकड़ा पर ज्योंही जीवन से विरक्षित की गुजाइश देखी वह फिर धरती 
की ओर लोट पड़ा। इसलिए इस संघर्ष प्रधान जीवन में कवि अपने दायित्व से केसे 
मुह मोड़ सकता था। पत जी कहते हैं - "मे छायावादी काव्य को रहस्यवाद की लपटनों 
से मुकत कर उसे नये मूल्य के आलोक में उसकी प्रारम्भिक अभिव्यक्षित ऊे रूप में देखने 
के पक्ष में ह[ "/" आध्यात्मिकका को जीवन के साथ समन्वय करने में पत छायावादोत्तर 
काल में तो बड़े सक्रिय दिखाई देते हे, परन्तु सजग पहले से ही ये। ताज कविता में 


वे लिखते हैं - 
भूल गये हम जीवन का सन्देश अनश्वर 


मृतकों के हैं मृतक, जीवितों का है ईश्वर 

ओर इसका आभास तो उन्हें प्रारम्भ में ही हो गया था - 
वह मस्मल तो भवेत भाव ये, फ्ले जनता के मन के 
स्वामी जी तो प्रभावान है, बे प्रदीप थे पूजने के। / * 


आज विज्ञान ने हमारे जीवन को शुपष्त व नीरस बना दिया हैे। जीवन के 
नैतिक मृत्य गिर चुफे हैं। मानव, धन सचय की चिन्ता में लगा हे, त्याग का महत्त्व 
वह भूल चुका है। आत्मा-परमात्मा के सम्बन्धों की चर्चा युगों से हो रही थी। इसलिए 
उ्यकितगत रूप से काव ने उस पर लेखनी नहीं उठायी। इसलिए कवि ने अपने काब्य 
में रासीम- शसीम का समस्वय किया है। वह ससीम को मानव मानता हे तो असीम को 
महामा नश। इसीलिए पंत जे किसी भी अस्तु या प्राणी को उपेक्षा के योग्य नहीं समझा। 
की ने हर क्ोत्र में विशाल दृष्टिकोण अपनाने को कहा हे। तथा नििर्गुणियोँ के रहस्यवाद 
को इन्होंने जीवन में कोई जरूरत नहीं समझी। पंत का विचार है कि जगत में जो कुछ हे 


उसका त्याग पूर्वक उपभोग करना चाहिए। क्योंकि कण-कण में ईश्वर है। दूसरे के धन की 


इक्ता नहीं करना चाहिए। वे लिखते हैं - 

वह भगवत सत्ता हे, जग की निश्चिल वस्तुएँ 

ईश्वर मय है, वहीं सत्य है सार रूप में।?? 
इस प्रकार पंत जगत को सत्य मानते हैं ओर उसे पर ब्रद्य की लीला का विकास मानते 
है। जिस विराट शर्त की सर्वव्यापकता वेविक वे उपनिधद्‌ृ काल में थी उसी का अस्तिन्‍्च 
पंत भी र्वीकारते है, परन्तु तोक मगत के रूप में। इनके भाध्यात्मिक चिंतन पर प्रकाश 
दालते हुए वीनाताश शरण लिखते हैं - "पत्लव काल के आते-आते कवि अध्यात्म की 
ओर भाकृष्ट हो चला है। कहना चाहिए प्रकृति में कवि को रहस्यमय सना का आभास 


होने तगा है। / 


इस प्रकार पंत ने अनेक प्रोतों से प्रेरणा ग्रहण की है। वे दर्शन के शझ्ोत्र 
श॑ कई आर्थानक पाश्यात्य भारतीय विचार थाराओं से प्रभावित हे। पर इन सब प्रभावों 
के बावजूबव इनकी स्थिति अलग ही थी। ये “वचपन से प्रकृति प्रेमी ही रहे। प्रकृति 
के ही सप में उन्होंने अपनी विराठ मा का दर्शन किया है। प्रकृति में सर्वत्र सोन्‍्दर्य 
का साग्राज्य है। इन्होंने ऐसी मानव लोक की भी कल्पना की है जो उच्च सास्कृतिक धरातल 
पर प्रतिष्ठित होगा और जहा तमाम भेवभाव नष्ट हो जायेंगे और मानव स्वभाव आदर्श 
बन जायेगा। इनका मानवतावादी दृष्टिकोण भी कापी उदार है। इसको ही उन्होंने सस्कृति 
व अध्यात्म के उच्च धरातल पर अधिष्ठित करना चाहा। पत मूल में सीन्‍्दर्यवादी को है। 
पूर्व और पश्चिम के मेल से उन्होंने नूतन सोन्दर्य दृष्टि खोज निकाली। अध्यात्म की स्थिति 
वे जीवन के लिए अनिवार्य समझते है। छायावाव को पत मूल्य न्‍निष्ठ काब्य मानते है - 


"फायावाद व्यवितानिष्ठ न होकर मूल्य निष्ठ रहा है। उसका आदर्श विगत युगों की एक 
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देशीय उदात्तता को आअतिक़म कर विश्वमुख्ी औदात्य से अनुप्राणित रहा है। पत के 


पिंतन पर अध्ययन करने पर नामवर की यह उव्ित अनायास ही याद आती है - "छायावाद 
का स्थायित्व उसके व्यप्ितवाद में नहीं, उसकी आत्मीयता में है, काल्पनिक उड़ान 

में नहीं आत्म प्रसार में है, समाज भीस्ता में नहीं, प्रकृति प्रेम में है, प्रकृत पलायन में 
नहीं. नैर्साकक जीवन की आकाक्षा में हे उक्ति वैचित्रय में नहीं, अभिव्यजना के 


प्रसार में है।" ? £ 


इस प्रकार पत की आध्यात्मिकता अपने उच्च भाव को लेकर प्रकट हुई। और इनकी 


हयात पकबत-.. पड 





पंत का काव्य और उनका शिल्प-विधान 





पत को झायावादी काव्य के रवरूप का जनिर्माणफर्ना वे रूप जैनर्णायक जह सकते है। 
छायावावी काव्य के अतर्गत पत उसके कला पक्ष के स्वरूप निर्माण की विवेबना में जितने सफल 
उतना उसके भाव ठोक की विवेचना में नहीं। छायावावी विवेचना के रूप में उनका मुख्य 
प्रदेय काव्य कला की नवीन अभिव्यवित ही है। डॉ0 नगेन्द्र लिखते है - "छायावाद में 
कला की यत्नज ओर अयत्नज दोनों प्रकार की शोभा का उत्कर्ष मिलता है। इस उत्कर्ष में 
सबसे अधिक योगदान पंत का है। उनमें छायावाद की मणि कृत्रिम कला का अपूर्व वेमभव हे। 
वामन की वेदर्भी रीति थोर उनके समग्र गुणों की सम्पदा पत जी के कात्य से अधिक ओर 
कहाँ मिलेगी। पवद-रचना सौन्दर्य पत' की कला की विशेषता हैे।"“ इसलिए हम कह 
सकते है कि पंत का काव्य शिल्प प्रगति और प्रबन्ध की 7मिश्र चेतना से अग्रसारित हुआ है। 
छायावाद कला का स्वर्ण युग है - इसमें पत की प्रगीत साथना का गुण और परिणाम दोनों 
परिलक्षित है। भाषा काव्य-शिल्प का महत्त्वपूर्ण अग है क्योंकि यही साहित्यिक अभिव्यववित 
का एक मात्र साथन हे। इसके अन्तर्गत शब्द -समूह महत्त्वपूर्ण हे और शब्द -समूह की 


रूप रचना पर काठ्य भाषा का स्वरुप निर्भर हे। 


भाषा 


मर वरबंके '0शलाद सादर लानत अत चक्कर. 


पंत ने अपने काव्य-भाषा में खड़ी बोली की जो नवीन रेख्राए या छविया अंकित 
की हे वे ही खड़ी बोली की अनूठी सम्पदा है। पत ने खड़ी बोली को इतना सवार 
पिया है कि वह चमक उठी। इन्होंने दिवेदी युगीन व्याकरणिक भाषा को परिमार्जित किया। 
पल आपने काव्य में इसका ध्यान रखते हैं - भाषा का ओर मुख्यय कविता की भाषा 


का प्राणशयूया हैे। राग के पँंसों की अबाध उन्मुक्त उड़ान में लयमान होकर कविता शान्त 


को असस्त से मिलाती है।"०4 उस प्रकार पत ने राग के आकाश में शब्दों के पत्र॒ स्रोलकर 
[वत उड़ान भरी और भावों के अनुरूप शब्दों का सावधानी से चयन किया। "पत्लव" 
का प्रवेश एक युग-प्रवर्तत भूमिका हे। इसमें कवि ने आधुनिक हिन्दी काीविता की भाषा 
बड़ी - बोली का पक्ष लेते हुए कविता की भाषा के स्वरुप, पर्याय, लिग, शब्द, एछनन्‍्द, 


॥_लकार आदि का मार्मिक चित्रण किया है। इस्होंने शब्द सिद्धि प्राप्त करते हुए शब्द शक्तियों 


को विकसित तो किया साथ ही भाषा के शब्द भण्डार फझोी भी बढाया। छायावग ब्रजमाया 
ओर खड़ी बोली के मध्य टकराव और संघर्ष का युग था। ब्रज भाषा को आधुनिक हिन्दी 
कविता की भाषा के रूप में कीव ने इसलिए नहीं रवीकारा क्योंक्े उसकी साहित्यिक 


परम्परा झरूग्ण ओर संकीर्ण हो चली थी। उसमें सौन्दर्य तथा माधुर्य तो है परन्तु व्यापकता नहीं। 


इस विषय में वे लिखते हैं - "ब्रज भाषा की उपत्यका में उसकी स्निग्ध अचल छाया 
में सॉन्‍दर्य का कश्मीर भले ही बसाया जा सके पर उसका वबह्षाा स्थल इतना वविधाल 
हीं जिसके पृष्ठों पर मानव सभ्यता का उत्थान-पतन, बद्धि,- विनाश , अवर्तन- 


पविवर्तत, [तन-पुरातन, राब कुछ चित्रित हो सके, जिसकी आतलमारियों में दर्शन-विजान, 

इतिहास, भूगो0, राज ैति + समाज नीति कला कोशल, कथा-कहानी, काव्य नाटक सब 
27 जज भाषा के सामने सड़ी बोली का काव्य में क्‍या स्थान है 
और सड़ी बोली काव्य की कितनी महत्त्वपूर्ण सामग्री हे। इस विषय में वे लिखते हैं - "हमें 
भाषा नहीं, राष्ट्र भाषा की आवश्यकता है, पुस्तकों की नहीं, मनुष्यों की भाषा, जजसमें 
हम हंगते -रोते, सेलते-कृदते, लड़ते, गले मिलते, सास लेते और रहते है, जो हमारे 
वेश की मानसिक वा का मुख विसलाने के लिए आदर्श हो सके।"”” खड़ी बोली के 
विषय में वे तर्क देते है कि जब गय्य-साहित्य और लोक व्यवहार की भाषा खड़ी बोली 
है तो काव्य भाषा भी खड़ी बोली होनी चाहिए न कि ब्रज भाषा। खड़ी बोली के प्रति 


उनका पक्ष पात भाषा के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, आलोचनात्मक परीक्षण के बाद वेश की 


काह रजीया जा सके।" 


मानसिक अवस्था उस समय के काव्य के माँगो के अनुकूल रहा। 


काव्य भाषा के स्वरूप पर चिन्तन करते हुए पत ने भाव भाषा के सामजस्थ 
पर बल या है। वे कहते हैं - "जहा भाव और भाषा में मेत्री अथवा ऐक्य नहीं रहता, 
वहा स्वरों के पावस में केवल शब्दों के बटू समुदाय के ही दादुरों की तरह, इधर-उधर 
कूदते फ्दकते तथा साम ध्वीन करते सुनायी देते है।"” सामजस्य के अतिरिक्त राग और 
चित्रात्मकता)? को भी पत जी काव्य भाषा के लिए महत्वपूर्ण मानते हैं। इस प्रकार 
पत शब्द को वस्तुओं की तरह उलटते-पलटतें और फिर चुनते हैं। उसका उपयोग बाद 
में करते हैं। इसलिए अन्य छायावादी कवियों की तुलना में उनका शब्द भण्डार सबसे 


अधिक नया है और इहाने सबसे अधिक नये शब्दों का निर्माण किया हैे। पत # शब्दों 
में चमत्कार बहुत कुछ बाहरी हे, आन्तरिक नहीं। उनको शब्द प्रदर्शन प्रिय हैं। इस 


प्रश्ृत्ति का दूसरा परिणाम यह हुआ कि लक्षणा के सबसे अधिक चमत्कार पूर्ण प्रयोग पन्‍्त 
जी में मिलता है, जो अनेक स्थानों पर भग्रेजी के लाक्षणिक प्रयोगों से प्रभावित है। एक 
प्रयोग में दो-दो लक्षणाओं के चमत्कार की सिीदि के लिए जितना प्रयोग पन्‍त ने क्या 
है उतना किसी दूसरे कवि ने नहीं। जेसे - "मर्म पीड़ा के हास"?” में पहले "हास" 
का अर्थ लक्षण लक्षणा द्वारा वृद्धि या विकास लेना पड़ता हे। फिर यह जानकर सारा 
सम्बोधन कावि अपने मन के लिए करता हे। चमत्कार के प्रीत अतशय अनुरबित के कारण परत 
जी की छाया, नक्षत्र एव स्याही के बूद के अधिकाश लाक्षणिक प्रयोग कोरी कलाबाजी 
बन गये हे। चित्र भाषा की आवश्यकता पर वे बल देते हुए कहते हैं - "तजित्र भी गाता 
हुआ हो। जिस प्रकार निम्नारिणी में गते और रखे मिलकर एक हो जाते हैं उसी प्रकार 
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भाषा और भावों में सामजस्य होना चाहिए। भाषा और भाव के सामजस्थ और उनके 


स्वरैक्य को उन्होंने चित्रराग कहा है। 


तथा मार्खमिक " 
पंत ने भाषा का अन्‍न्तर्वेशीय , मनोवेज्ञानिक विश्लेषण करते हुए शब्दों के पर्याय 


सौन्वर्म पर विद्यार प्रस्तुत किया है जो काव्य शास्त्र की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में सर्वथा 
नवी। था। हिस्ती कांब्य को पत की यह महत्वपूर्ण वेन है। भाषा के मनोविज्ञान के 
अनुसार वो शब्द हमेशा एक अर्थ नहीं प्रकट करा सकते। इस विध्य में पत ने अग्रेजी 
की पर्याय कल्पना को संस्कृत की पर्याय कल्पना से अधिक सार्थक ओर वेज्ञानिक माना 
है। उनका विचार है - "सस्कृत के पर्यायों की तो प्रचुरता हे, पर भावों के छोटे-बड़े 
चढ़ाव उतार उनकी प्रूति तथा मूर्छनाओं, लघु-गुरू भेदों को प्रकट करने के लिए पर्याप्त शब्दों 
का प्रादर्भाव नहीं हो सका।"?7 इनके इस विचार का ख्रण्डन करते हुए डॉ0 नगेन्‍द्र कहते 
हैं - "यह धारणा अशुद है, वास्तव में किशोर कीव के मन में उन दिनों विदेश का 
जादू चढ़कर बोल रहा था, अत वह भारतीय उपकरणों का उचित मूल्याकतन नहीं कर 
सका। संस्कृत जैसी निर्माण क्षमता और अभिव्यजकता किसी भी अन्य भाषा में नहीं है, आग्रेजी 
मेंतो फुँव आदि से भी कम है।0£ शब्द-निर्माण के विषय में भी पत अग्रेजी कविता से 
प्रभावत है तथा नवीन शब्दों को गढ़कर अपने शब्द-शिल्पी होने का प्रमाण भी प्रस्तुत करते 
है। उनके शब्दों की अर्थ छाया ग्रहण करते हुए उसका हिन्दी रूुपान्तरण किया हे - "अजान 


520 इक मनोरम मित्र? * सुवर्ण काल. भ्रा्रि । 


छायावावी कवियों में पंत जी में यह प्रवृत्ति सर्वाधिक थी। इसके अलावा कुछ 
विशेष शब्दों के प्रति मोह भी ज्यादा था। गुजन के विज्ञापन में इस शत्द मोह को स्पष्ट 
स्वीफारा हे।वे कहते हैं - पत्लव की कविताओं में मुझे सा! के बाहुल्य ने लुभाया था - 
अर्द निद्वित सा, विस्मृत सा 
न जागृत सा, न विमृर्तित सा। 
जल गेरे'की पूारावृनि का मोह मैं नहीं छोड़ सका यथा - 


तप रे मधुर-मधुर मन ? ? 


पत ने खड़ी बोली के विकास के लिए उसकी अर्ध॑-व्यजना की शक्तियों तथा शब्द 
भण्डार को विकास एवं विस्तार प्रदान कर उसके “निर्माण में महत्वपूर्ण सहयोग दिया है। 
संस्कृत साहित्य से नवीन शब्दों का चयन किया है। लोक भाषा से भी शब्दों को ग्रहण किया 
है तथा विदेशी भाषाओं के शब्द व मुहावरों का भी प्रयोग किया हे। पर्यायवाची शब्दों 
में ध्वीान के आधार पर इन्होंने सूक्ष्म अन्तर किया है। मिनन-मिनन पर्यायवाची शब्द, 
प्राय. सगीत भेद के कारण एक ही पदार्थ के भिन्‍न-भिन्‍न स्वरूपों को प्रकट करतें हैं। 
भू! से क्रोध की वक़ता भूकुटि से कटादा की चचलता, भोहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, ऋजुता 
का हृवय में अनुभव होता है। ऐसे ही "हिलोर" में उठान लहर में सलिल के वक्ष स्थल 
की कोमल कपन, तरंग में लहरों के समूह का एक दूसरे को धकेलना, उठकरा गिर पड़ना 
'बढ़ो-बढ़ोी' कहने का शब्द मिलता है, बीचि से जैसे किरणों में चकमती, हवा के पलने 
में हौले-हौले झूलती हुई हसमुख लहरियों का "आऑर्मम से मधुर मुखरित डिलोरों का डिल्लोल 
कललोल से ऊची ऊंची बाँहे उठाती हुई उत्पात पूर्ण तरगों का आभास मिलता है। 
वैसे तो सभी छायावादी कावियों में व्याकरणगत स्वलन मिलता है परन्तु यह जान-बूजझ 
प्रयोग में नही लाया गया है, बल्कि इसे हम काव का अज्ञान या अंसावधानी ही कह 
सकते हैं। पत ने अपने काव्य भाषा में स्थानीय बोलियों, अग्रेनी व उदूं से भी शब्द 
लिये है। इन्होंने अग्रेजी मुहावरे को भी छायानूदित किया हे। अन्य कावियों की नुलना में 


कर 


यह प्रवृत्ति पंत में बहुत ज्यादा है। यथा - "बदले विपुत चदुल लहरों ने तारों से फेनिल 


चुम्बन! में "ट्‌ एक्सचेंज किशिज की सजना अलस से मायावी शिशु खेत रहे केसा 
अभिनय" 0? में "टू प्ले द रोल की" की छाया को देखा जा सकता डे। इसलिए डॉ0 नगेन्‍्द्र 
का यह निष्कर्ष ठीक है कि "अग्रेजी की लाक्षणक पद योजना की छाया तो पत में कही अधिक 
पिल जायेगी।" 0 इन्होंने नवीन शब्दों की भी रचना की है जैसे - कल हासि नि, 


से यह पता चलता हे कि छायावादी कविता अपने प्रारम्भ समय में तो सजीव थी परन्तु 


ड्रास काल में निर्जीव पड़ने लगती है। और जो इन्हें दुस्हता की सता मिली है वह 
भाषा की नहीं बल्कि कवितावीहे। 


आगे पंत जी शब्द को वस्तुओं की तरह देखते-परखते जोर चुनते हे, पफरा उनका 

उपयोग करते हैं। इन्होंने नवीन शब्दों की सबसे ज्यादा रचना की है इसीलिए इनका शब्द 
भण्डार भी सबसे अधिक नया हे। छायावादी कवि पत अत में जन- भाषा के निकट आते 
है। पत युगवाणी की नव दृष्टि शीर्षक कविता में घोषणा करते हैं - 

खुल गये छन्‍्द के बनन्‍्ध 

प्रास के रजत पाश 

अब गीत मुक्त, 

ओ युग वाणी बहती अयास 
फलत  पन्‍त की युगान्त, युगवाणी ओर ग्राम्या की कविताओं की भाषा में गुणात्मक परिवर्तन 
हुआ हे। ई0 चेलिरोब ने पत्लव की 'बालापन' युग़वाणी की दो लड़के! तथा ग्राम्या की 
वॉव के लड़के! शीर्षक कौवताओं के शब्द प्रोतों का तुलनात्मक अध्ययन करके यह निष्कर्ष 
निकाता है कि "पल्लव से लेकर गाण्या तक की कविताओं में तत्सम शब्दों का प्रतिशत 
कृमश *. कम होता गया।* युगान्त, युगवाणी और ग्राम्या की बहुत सी कविताओं की 
भाषा गद्यात्मक है जो उन कविताओं को पद्म बना देती है। यथा - 

सस्कृति का वह दास, विविध विश्वास विधायक 

ननिल्‍्चिल ज्ञान, विज्ञान, नीतियों का उन्‍्नायक 
यह बरतृत गयध है जिसकी सहायक कफ्रिय' हँहै| को निकालकर शब्दों को छन्‍्द के अनुसार 


पर बड़ करा दिया गया है। 


पंत जैसे कल्पनाशील काीवि की दृष्टि व्याकरण जियमों से आबद नहीं रही। 
इन्होंने शब्दों का व्याकरण निष्ठ प्रयोग वहीं किया है जहा व्याफरणीय जियमों तथा राग 
तत्व. का सहज सामजस्य हो, और जहा सामजस्य भग हो वहा स्वेछापूर्वक कार्य किया हे। 
संधि , समास में भी अनेक स्थलों पर ऐसे प्रयोग दृष्टिगोचर होते हे। जैसे - मरूदा काश 


की जगह मरूता काश! [* आदि प्रयोग व्याकरणिक नियमों के विरूद्ध ही है। इन्होंने 


सड़ी बोली का परिष्कार करते हुए सयुकत क्रियाओं के प्रयोग पर बल विदया है। पल्लव में 


अनेक स्थानों पर "है" “2 का प्रयोग है। 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि पत ने सस्कृत के तत्समम, तद्मव, 

लोक भाषा एवं विवेशी शब्द रूपों का प्रयोग कर काव्य भाषा को द्यापकता एवं समृद्धि 
व में अर्थ व्यजकता की सृष्टि स्वय में की गयी हे। 

प्रवान की है4जिससे व्याकरणिक नियमों का उल्लंधन कवि को प्राप्त विशेषाधिकार कै कारण 

अपेशा युक्त है। गत भाषा में श्रुति माधुर्य एवं लालित्य चित्रात्ममता, शब्द समूह को 

व्यापकता, शब्द और अर्थ का पूर्ण सामजस्य तथा भाव-व्यजना की शव्वित का समावेश 


कर काव ने काव्य-भाषा को समृद्ध किया हे। 


अलकार-योजना 


पंत अलंकारों को वाणी की सजावट न मानकर उन्हें भावों का द्वार मानते है। 
भावनाओं की प्रेषणीयता बढ़ाने एवं अनुभूतियों को मूर्स रूप वेने के लिए डी उन्होंने 
अ्लंकारों का प्रयोग किया है। उनकी दृष्टि में अलकार - "भाषा की पृष्ठ के लिए, 
राग की परिपूर्णता के लिए आवश्यक उपादान है, वे वाणी के आचार व्यवहार रीति नीति 
है, पृथक स्थितियों के पृथक स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के मिल्‍न चित्र है।" ।46 आरतीय थयर 


पाश्यात्य बोनों प्रकार के अतैकारों का प्रयोग इनके काव्य में हुआ हे। 


धालदालैकार्रों में अनुप्रास कीव को विशेष प्रिय रहा। क्योंकि उससे शब्द, 

संगीत और नाद सौन्‍्वर्य की वृद्धि होती है - 

पपीहों की वह पीन पुकार, 

'निम्मरों की भारी झ्र-झर, 

झीगुरो की शीनी क्‍ग्नकार 

धनों की गुरू गम्भीर घहर 

पिन्दुओं की छनती छनकार 

दादुरों के वे दुहरे स्वर 
इसमें अनुप्रास मिश्रित पदावृत्तिया भाषा में सगीतमय झंकार उत्पन्न करती हुई एक प्रकार की 
गाते पैदा कर रही है। लेकिन पंत की ध्वन्यर्थव्यजना अधिकाशत ऊपरी ध्वीन के अनुकरण 
तक सीमित है। यही कारण है कि कभी-कभी ध्वीनियों का अनुकरण स्थूल हो जाता है - 


हैं चहक रही पिड़िया 

टी-बी-टी-टुट-ठा [स्मृति के आधार परए 
शब्बतकारों में यमक वे श्ोष का प्रयोग मनोहर ढंग से होता है इसलिए पल ने इसमें 
विशेष सच नहीं ती है। इनका प्रयोग इन्होंने स्वाभाविक ठग से किया है - 

तरणि के ही संग तरल तरंग से 

तरणि डूबी थी हमारी तल में।  * 


इसमें तराण का प्रयोग सूर्य और नाव वो पिन्‍न अर्थों में किया गया है। 


अथतिफार ऊा कोत्र अत्यन्त व्यापक है। इसके अन्तर्गत लगभग सभी अलकारों 
का प्रयोग पत के काव्यों में हुआ है। अधलिंकारों में उपमा मूलक अलऊकारों की प्रधानता है। 
साम्य मृलक अलकारों के परम्यरागत ढाँवे में कुछ परिवर्तन करके नया बना देना छायावादी 


कावियों की नवीन दृष्टि के कारण संभव हुआ। 


तरूवर की छायानुवाद सी 
उपमा सी भावुकता सी, 
अविदित भावाकुल भाषा सी 
कटी छैँटी नव कविता सी 


इन पवितयों में उपमा अलकार का प्रयोग है। छाया को साकार रूप देने 
में सर्ववा नवीन उपमाओं की योजना हुई है। इस विषय पर अपना विचार प्रकट करते 
हुए पंत पत्लव की भूमिका में लिखते है - "यह नयी दृष्टि उस पुरानी दृष्टि का विरोथ 
करती है जो अलंकारों को साध्य मानकर भावों की हत्या करती है और कविता को अनावश्यक 
और अस्वाभाविक अलकारों से लावकर उसे भद्दा बना देती हे।" 420 यह वृष्ठि दिवेदी युग 
तक थी। परन्तु छाया युग आते ही कवि ने संसार को नये ढंग से देखना प्रारम्भ क्िया। 


'गन्थि! में रम्य और भावपूर्ण उपमाओं की प्रचुरता है। और ये उपमाए एक सपूर्ष 


चित्र उपस्थित करती है - 
शीश रख मेरा सुकोमल जाथ पर 
शशि कला प्री एक बाला व्यग्र हो 


देखती थी म्लान मुख, मेरा, अचल 


सदय, भीर, अधीर, विन्तित-दृष्टि से। 


नि. असल थओ -%ा 


न्सः अमल 


ये उपमा की सार्थकता इसमें है कि शशि कला के उदय होते ही म्लानता समिट जायेगी। 
पत मे प्रारम्भ से ही रूढ उपमानों के प्रीति उपेक्षा भाव था। इस विप्रय में पत अपना 
विचार प्रकट करते हैं - "और बेचारे औपकायन की बेटी उपमा को तो वाद्य ही दिया हो 

आस की उपमा  खजन, ग्रग, कज, मीन उत्यादि। होठों की ? किसलय, प्रवाल, लाल, 
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रूपक का भी सफ्ल प्रयोग पत के काव्य में हुआ हे। अन्य अलकारों 


लाज इत्यादि। 
में अन्योवित, विरोधाभास, उल्लेस, स्मरण, दृष्टान्त, समासोवित असगीत जादि के सुन्दर 
प्रयोग इनके काव्य में मिलते हैं। जिन अलकारों दारा इनके कला -शिल्प गत सौन्दर्य में 
विशेष वृद्धि हुई हे। वे है मानवीकरण, विशेषण-विपर्यय और ध्वन्यर्थ व्यजना। यह पश्चिमी 
अलंकार है। इसके द्वारा भावों के अनुसार मार्मिक योजना अपने काव्य में की है। मानवीकरण 
के अन्तर्गत मानवीय भावों और प्रकृति को मानवीकुत कर प्रस्तुत किया है। प्राहुतक उपकरण 
का मानवीकरण देखिये - 
लहरों के घृधट से झुक-झुक दशमी का शशि निज पतर्यक मुख 

पदिसलाता मुग्धा सा रूक-रूक। 
इसमें दशमी के चन्द्रमा को मुग्धा के रूप में मानवीकृत किया है। विशेषण -विपयर्य यत्र-तत्र 
उनके काव्य में मिलते है। लेकिन थ्वन्यर्धव्यजना मूलक विशेष रूप से प्रयुक्त हुआ है। 
व्यजनों के प्रयोग से वातावरण के वास्तविक रूप को उत्पन्न करना इस अलकार की पविशेषता 
है। इस कला में अग्रेजी के स्वछन्वता वादी कवियों के सस्कार उभरते हैं। पत जी इस विषय में 
कहते हैं - "ज्वाय रो जिस प्रकार मुह भर जाता है, हर्ष से उसी प्रकार आनन्द जा व्धुत 
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स्फूरण होता है।" 


वैसे पन्‍त के काव्य में उपमा और विदेशी अलकारों की प्रचुरता है, लेकिन 
इन्होंने. इतने नवीन उपमान का प्रयोग किया है कि परम्या गत उपमान अपदस्थ हो 
गये। शब्दालंकारों में विशेषत अनुप्रास को ही प्रधानता वेते हैं। छायावावोनर काव्य मेँ 
पत ने अधिकांश रूप से निरलकार वाणी की साधना की। उनका पिचार यह लगता है कि 
नवीन आदर्श और विचार अपनी ही उपयोगिता के कारण सगीतमय एव अलकृत होते है। 
कला-शिल्प सम्बन्धी उक्त उपादान के विषय में कवि की भविष्यवाणी है कि "आने वाले 


काव्य की भाषा अपने नवीन आव्शों के प्राण तत्व से रसमयी होगी, नवीन विचारों के 
ऐश्वर्य से सालकार ओर जीवन के प्रति नवीन अनुराग की दुष्टि से सौन्दर्यमयी होगी। इस 


प्रकार काव्य के अलकार विकसित और साकेतित हो जायेंगे। "27 


गद्य की अपेशा छन्‍्द अधिक समय तक समाज में प्रचलित रहता है अत 
इसके रचयिता को भ्रधिक समय तक यश मिलता है। निर्मित छन्‍्द अपरिवर्तनशील होता 
है। डॉ0 शुक्ल कहते हें - "मानव संस्कृत के विकास का इतिहास छन्‍्द ही ही सहायता से 
प्राप्त हो सका है।"““? अत जिस प्रकार सौन्दर्य स्रुष्टि जला का मूल तच्च है उसी 
प्रकार छन्‍्द काव्य का वह मूल तत्व है जो गद्य में उसका व्यावर्नन करता हे। काव्य और 
छन्द का आविश्विउ्न्न सम्बन्ध हे, मुक्त छन्‍्द में राचित कविता छन्‍्दा विहीन नहीं होती। छन्द 
मुवतत भौर मुक्त एव में रपष्ट भेद हे। मुक्त छन्‍्द का मतलब हे, छन्‍्द शास्त्रीय नियमों 


से मुव्रित जबकि छन्व मुक्त का अर्थ होता हे छन्‍्द से ही मुकत। 


छायावादी कवि छनन्‍्द के शास्त्रीय नियमों का ततर्कार तो करते हे, परन्तु 
इन लोगों ने काव्य और छनन्‍्द के घनिष्ठ सम्बन्ध को भी स्वीकार किया हे। इसकी घनिष्ठता 
पर जोर देते हुए पंत लिखते है - "कविता तथा छनन्‍्द के बीच बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध हे, कविता 
हमारे प्राणों का संगीत है, छनन्‍्द हृत्कम्पन कविता का स्वभाव ही छनन्‍्द में लयमान होता है। 
जिस प्रकार नदी के तट अपने बधन से धारा की गीत को सुरक्षित रखते हैं - जिनके बना 
वह अपनी ही बन्धन हीनता में अपना प्रवाह खो बेठती उसी प्रकार छन्‍्द भी उनयन्त्रण 
से राग को स्पन्दन कम्पन तथा वेग प्रदान कर, निर्जीव शब्दों के करोड़ो में एफ कोमल, 
सजल कलरव भर उन्हें सजीव बना वेले हैं। “ पन्‍त ने स्वरों को काव्य सगीत के मूल 
तन्‍्तु मानते हुए व्यंजन मेत्री पर आधारित वर्णिक छन्‍्दों को हिन्दी साहित्य के प्रतिकूल 
बताया तथा खड़ी बोली को मात्रिक छन्दों के अनुकूल सिद्र किया। "हिन्दी का समीत 
केवल माज्रिक फन्‍दों ही में अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर 


सकता है, उन्हीं के दारा उनके सौन्दर्य की रक्षा की जा सकती है।" 


पंत के काव्य का भाव, छन्‍्द का अनुवर्ती नहीं है, बल्कि छन्‍द ही भाव का 


अनुसरण करता है। वे काब्य में स्वेछा से लय के आधार पर नूतन छन्दों का तैनर्माण 


करते हैं। पन्‍्त ने सोच समझकर स्वर और व्यजन पर दृष्टि डालते हुए लिखा हे - "“ब्यजनों 
की भ्रपेज्ञा स्वर ही काव्य सगीत के मूल तन्‍तु हे। कीबेन और सवेया छन्‍्द खड़ी बोली 
हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल नहीं हे, इनमें उसके सगीत की स्वाभाविकता की पूर्णत 

रक्षा नहीं हो पाती, साथ ही उसके सहज प्रवाह की स्वतन्त्रता और स्वकछछन्दता भी बाधित 
होती है।" “? इसलिए पत के काव्य की छन्‍द योजना अधिकाश मात्रिक छन्‍्द के आधार 
पर निर्मित हुई है। ये छन्‍्द कभी सम होते थे कभी विधम तथा इनकी तुक योजना 
भी शास्त्रीय नियमों से धोड़ा हटकर भावों के अनुरुपष चलती हे। मात्रिक छन्‍द गीत काव्य 
के अनिवार्य अग है। पत ने मात्रिक छतद का अधिक से अधिक प्रयोग भा क्‍या हे तथा 
गम्भीर व व्यापक भी बनाया। इतना ही नहीं इन्होंने योौत, गति, गुरु, लघु क्रम, लय 
भआवि को विषय और भाव के अनुरूप रचते हुए उसमें आवश्यकतानुसार परिवर्तन भी किया। 
पंत जी के काव्य में पीयूष वर्ष रोला सारस, सरसी, रास, योग, लीला, ब्रगार मनोरमा , 
गोपी,  चौपाई, पादाकुलक, सार, रूपमाला, सखी, पद्रोत का अतुकान्त आदि का 


प्रयोग हुआ हे। 


इसके आऔतिरिक्त पन्‍्त शास्त्रीय संगीत से भी अछी तरह परिधथित रहे हैं। 
शास्त्रीय. सगीत के प्रीत मोह उनके निम्न कथन से रपष्ट होता है - "स्वर्-तात का 
ज्ञान मुझे छुटपन से ही था और भेरवी, काफी, भूषाली, समाच आदि रागों को भी मैं 
पहचान लेता धा।" 20 गीतों के लय विधान में उन्होंने अपनी इस समीत-चेतना का उपयोग 


किया है। पन्‍त के छनन्‍्द विधान के कुछ उदाहरण नीचे द्रष्टव्य है। 


रोला 
ह पंत जी की "उचछछवास" ओर " परिवर्तन" रचनाएँ इसी छन्‍्द में हैं। इनके 


इस छन्द के प्रतति विशेष मोह को देखकर डॉ0 नामवर सिंह कहते हैं कि - "पत जी 
को रोला इतना प्रिय रहा है कि "उछवास" में एक रोला फटा तो परिवर्तन में उसकी 
झड़ी लग गयी है।" 27 लेकिन पत ने इसको शात्त्रानुकूल न करके उसमें अपेक्षित 
गाते याति सम्बन्धी परिवर्तन कर उसे भावानुरूप स्पान्तरित फ़िया है। यथा - 

ववपुल वासना विकच। विश्व का मानस शतंदल, 
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छान रहे तुम कुटिल, काल कृमि से घुस पल-पला। 7 


शास्त्रीय दृष्टि से रोला चार चरणों से युक्त मात्रिक छन्‍द है किसमें सन का विधान 
8! और 3 मात्राओं पर होता है। लेकिन पत ने इसे पत्रढ़ी झा रुप दिया यो ऊही- 
कही घट  पदी हैे। इसमें यीति का विधान दितीय पविति के , गाते के याद ही। 
यात शेष चरणों में अशियामत है। 


स्प माला 
रूपमाला ओर रोला दोनो 24 मात्रार्नों के सोजिक संपर्ल है। मरूप्गाना में 
4  मात्राओं पर यातेि रहती है। दोनों की लय एवं गति वियम उन्‍्नननता झो स्पष्ट 
करते हुए पत जी कहते हैं - "रोला जहा बरसाती नाले की तरह अपने पथ ही स्वावटों 
को लाॉधता तथा कलनाद करता हुआ आगे बढ़ता है, बढ़ा रपमाला दित भर के काम 
धन्धे के बाद अपनी ही थकावट के बोझ से लवे हुए फ्रिसान की लग विस्ता में डूबा 
हुआ नीची दृष्टि किये, ढीले पाँवों से जैसे घर की ओर ब्राता हे। “ वस्तत दोनों 
में लय वेभिननभहे। इसका प्रयोग इन्होंने श्रगार व कारझणिक रचनाओं में की हे। 
राधिका 
ओ इसमें 22 मात्रायें होती है। 5 मात्राओं के बाद योते होता हे। चरण 
के अत में 55 होता है। इसकी लयागत विशेषता के सम्बन्ध में पंत पल्लत में जिखते 
हैं - "राधिका फ़नवद ऐसा जान पड़ता हे, जैसे इसकी कीड़ा-प्रियता जयने ही परदोँ 
में "गत" बजा रही हो। जैसे परियों की टोली परस्पर हाथ पकड्ू चंचल नसूपुर लृत्य करती 
हुई, लहरों की तरह अग भौगयों से उठती झुकती कोमल कण्ठ खबरों से गा रही हों। 


इस छन्द में जितनी ही अधिक लघु मात्राए रहेगी, इसके चरण में उसी ही मधुरता 


का नृत्य रहेगा। ""“* यथा - 

हे स्वर्ण नीड़ मेरा भी जन उपवन में 

मै सगे सा फिरता नीरव भाव गगन में। 
पीयूष वर्ष 


यह १9 मात्राओं का दितीय सप्तक छन्‍्द है। जिसमें संप्तक जी जावृनि ऊे 
बाद रगण जोड़ने से पूरा होता है। इसकी तीसरी दसवी ओर सत्रहबी मात्रा लघु होती 
है। इसके विषय में पत जी लिसते हैं - "पीयूष वर्ष की ध्वीनी से केंसी उदासीनता 
टपकती है ? मस्भूमि में बड़ने वाली तदिनीकी तरह, उसके ऊकियारे पत्र-पुष्यों के श्रूगार 
से विहोम, जिसकी धारा लहरों के चंचल कलस तथा हास-हापम परिह्स से बचत 


रहती, वह छन्‍द भी वेधव्य वेश में अकेलेपन में सिसकता हुआ, श्रान्‍्त गति से अपने 
ही अधश्रु जल से सिक्‍त धीरे-थीरे बहता है।"2० 


कल्पना में| हे कसकती वेदना, 
अग्रु में जी|ता सिसकता गान है| 
शुदय भाहों में |सुरीखे छन्‍्द है॥ 


मधूर लय का क्या कही अवसान है| 


5 

इसमें 6 मात्राएं होती हे। चरण के अन्त में यगण होता है। इसकी लय 
की चंचलता को लक्ष्य में रखकर पत कहते हैं - "सोलह मात्रा का अरित्ल छन्‍्द भी निर्शारिणी 
की तरह कल-कल-छल-छल करता हुआ बहता है।" 2” इनकी बाल रचनाओं में इसफा 


प्रगोग हुआ है। 


इसमें 4 मात्राए होती है। पत ने प्राय करूण रस की अभिव्यक्ति के लिए 
इसे उपयुक्त माना है। चरणान्त में इन्होंने इस नियम का पालन नहीं किया हे। इस विध्य 
में पंत लिखते हैं - "ससी छन्द के प्रत्येक चरण में अन्त्यानुप्रास अछा नहीं लगता। दूर-दूर 


तक तुक रसने से यह अधिक करुण हो जाता है, अन्त में मगण के बदले भगण अथवा नगष 


संचार करने में सहायता देता है।"“ “ 


उपर्युक्त संगीत पूर्ण छन्दों के अतिरिक्त पन्‍त ने अपने काव्य में अतुकानत ३ ब्लेकबर्स | 
और मुक्त छनन्‍्द $फी वर्स) में कविताए रची है। हिन्दी में दोनों छन्दों को काफी समय 
तक अभिन्न माना गया जो कि भ्रान्त है। अतुकान्त छुल्द अन्त्यानुप्रास मुक्त होता हे, 


परन्तु इसमें मात्रा क्रम, चरण आदि की व्यवस्था नियमानुरुपष होती है। इन्होंने ग्रन्थि 


में 49 मात्राओं के पीयूष वर्ष छंद की योजना अतुकान्त रूप में की है - 


लाज की मादक सुरा सी लालिमा 

फैल गालों में नवीन गुलाब से 
इस प्रकार अतुकान्त छन्द के प्रयोग को स्पष्ट करते हुए पत ने काव्य विषय को महत्त्वपूर्ण 
माना है। पललव की भूमिका में पत ने इसे स्पष्ट किया है - "हमें अपनी दिनचर्या में भी 


प्राय एक प्रकार का तुक यमलता है, जो उसे सयागत और सीमावद्ध रबता है। 


परन्तु जब हमारे काव्य प्रवाह में तीव्र गाते रहती, हमारा तीवन एक अग्रान्‍न्त दोड़ हा 


कछ रमय जाता 
क्छ समय के लिए बन जाता है। यही ब्लैक वर्स अथवा अतुझानत कविता है।" 0 


3 8३५ शत 
निराला घनाक्षरी और कावित्त को हिन्दी का जातीय छन्‍्द मानते हैं। लेकिन पत 


जी का विचार है - "कावित्त छन्‍्द हिन्दी का औरस जात नहीं पोण्य पुत्र है।" 4] 


इनके अनुसार हिन्दी का सगीत केवल मात्रिक छन्दों में ही अपने स्वाभाविक विकास व 
सम्पूर्णता को प्राप्त कर सकता है। इसलिए "मुक्त काव्य भी हिन्दी में डस्व-दीर्घ मात्रिक 
सगीत की लय पर ही सफल हो सकता है।"*£ अपने इसी विश्वास के आधार पर 
उन्होंने मात्रिक छन्‍्दों के लयाथार पर मुक्त छन्‍्द की रचना की, विसे "स्वकछछन्द छन्द! 
की संज्ञा दी गयी। इस छन्द में लया थार मात्रिक छन्‍्दों का रहता है किन्तु छन्द मेँ 
मात्राओं की दृष्टि से निर्यामतता नहीं रहती। उसमें छन्‍्द के चरण भावानुकूल इस्व- दीर्घ 
हो सकता है - "जिस प्रकार जलौध पढड़ाड़ से निर्श्र नाद में चढाव में मन्द गीत उतार में 
शहाप्र वेग धारण करता, आवश्यकतानुसार अपने किनारों को काटता-छाटता अपने लिए 
ऋजु कुृचित पथ बनाता हुआ आगे बढता है उसी प्रकार यह छन्‍द भी कल्पना तथा भावना 
के उत्थान-पतन , आवर्तन -विर्वतन के अनुरूप सकुचित - प्रसारित होता, सरल-तरल, 
इस्ब-दीर्घ गाते बदलता रहता है।"*? पत का स्वछन्द छन्द अग्रेजी के रोमांटिक 
काबियों से प्रभावित है। अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों की कविताओं में इसके तमाम उदाहरण 
पमिेलते है।“* कीटस ने इसका ज्यादा प्रयोग किया है - पत इसका प्रयोग करते हैं - 
वातहत लतका यह सुकुमार 
पड़ी है छिन्ताधार। 

इन्होंने मात्रिक छन्‍्द के लया धार पर जो रचना की है उसमें लयाधार छोटे-छोटे भी हें 
कहीं बड़े-बड़े भी। और इनकी कुछ पक्ितया पूर्ववर्ती नियमित छन्‍्द पर भी आधारित है। 
इन्होंने ग्राम्पा युगवाणी आदि में मुक्त छन्द का प्रयोग किया हे । 
कल्पना 

कल्पना काव्य की रमणीयता अथवा कलात्मक सौन्दर्य का प्रमुख आधार हे। पत के 
काव्य की मूल शक्तित कल्पना ही रही है। अपने काव्य कला के अन्तर्गत कल्पना के महत्त्व 


को त्वीकारते हुए वे कहते हैं - "कल्पना को मैंने विधायिनी शवित के रूप में ग्रहण किया 


है। इस श्तित का साहित्य के अतिरिक्त मेरे जीवन में भी महत्त्वपूर्ण स्थान रहा। मेरे जीवन में 
तर मो रही , ने पत्ती न बच्चे। इन सब के अभाव की पूर्ति मैं कल्पना से ही करता हें! 
प्रकृत और युग चेतना मेरी कल्पना के मुख्य प्रेरणा श्रोत रहे हैं। स्यॉञी की बकरे: सजेल 
ग़्रया शीर्षक कविताएं चमत्कार प्रदर्शन हेतु लिसी गयी हैं। इनके रूप और विशेषताओं 
को वेखकर जो कत्पनाए मेरे मन में जागी है, मैने उन्हीं को व्यवतत फ्िया है। जालोचक उसकी 
“यास्था वार्शीनक ॥र्थ में करे या अन्य किसी अर्थ में।+6" कल्पना ने पत के काव्य में 
भाव पक्ष को तो सवारा हे साथ ही चित्त-विधान , अप्रस्तुत वेधान, छत्द-विधान, शब्द 
योजना आदि के पीछे प्रसरा कल्पना शवित ने कार्य किया हे। छन्‍्द ब्गेजना के क्ोत्र में 


प्राचीन छन्‍्वों में परिवर्तन उनकी कल्पना का ही परिचायक है। 


इस प्रकार पत का छंद विषयक दृष्टिकोण अभूत है तथा मुक्त छन्‍्द के स्वरुप 
का मर्माद्धाटन भी ऐतिहासिक महत्त्व रस्ता है। मुक्त छन्‍द के आदर्श प्रयोक्ता के रूप 
में पत का नाम उल्लेखनीय है - "खुल गये छनन्‍्द के बन्ध प्रास के रजत पाश" की प्रसन्नता 


से मुक्त छन्‍द का स्वागत किया है। चोपाई, गोपी, सखी आदि के झऋ्दों के प्रयोग 
में भी नूतनता लाये हैं। 
मा] 

छायावादी कावियों ने विम्ब निर्माण की परम्परागत प्रक्रिया कम जोर नयी प्रक्रिया 
प्रधक अपनायी है। इसका प्रभाव पन्‍त पर कुछ विशेष ही दिखायी देता डे। इसलिए इनकी 
काबिता में सरल, स्थूल और एकाणामी जबिम्ब बहुत कम हैं। लेकिन इसमें इन्होंने अप्रस्तत 
विधान का उपयोग बहुत अधिक किया लेकिन उसका उपयोग अन्य कवियों से अलग ही 
है। “अलंकारों को उसने वाणी की सजावट के साथन न मानकर अभिव्यवित के विशेष दार, 
भाषा की पुष्टि एवं राग की परिपूर्ण के लिए आवश्यक उपादान, वाणी के आचार- 
व्यवहार रीति-नीति, पृथक स्थितियों के पृथक स्वरूप, मिन्‍न अवस्थाओं के मिन्‍न चंचत्र 
माना गया है।*” इसीलिए उसने अप्रस्तुतों के रढ़ कल्पनाओं को तोड़ा है। ये वर्ण- बोध 
स्वस्था से आगे बढ़कर सयोजक तथा सवेदक दोनों रूपों तक पहुंचा हे। इनके काव्य- 
बिम्बों में वर्ण-वैभव का कुछ उदाहरण नीचे द्रष्टव्य है - 

विदुप और मरकत की छाया, सोने चादी का सूर्यातप 


4 
नहिम परिमल की रेशमी वायु, शत रत्न छाम, खग वित्त नम। 48 


इनके इस उदाहरण से स्पष्ट हे कि इनके काव्य में उमान्नित व्ञों का प्रयोग ज्यादातर इक 
हे। इसके साथ-साथ प्राण का भी प्रयोग इन्होंने अपने व्यव्य में न अल खो अल 
का बोध अकेला कम ही रह याता है। वह प्राय दूसरे इम्द्रयजोधों के साथ स्माप्रत 
या स्पान्तरित हो जाता है। इनके निम्न परतक्षितयों में ख्वीन, गन्ध और दृश्य का ममित्रण 
हो गया है - 

कनक छाया में जबकि सकाल। 

सोलती कलिका उर के द्वार, 

सुरभि पीड़ित मधुपों के बाल, 

तड़प उठते हैं बन गुंजार। +? 
पंत ने पहली बार मानव जीवन ब प्रकृति में व्याप्त ध्वानियों को ऋत्द बद्ध किया है। 
इन्होँ) ध्यनियों में संवेगात्मकता भी प्रदान की है।"भूकता सिड़ी शिशिर का र्वान। "27 
में शिकशिर ऋतुका ही प्रभजन साकार दिखलायी पड़ता है। स्पर्श विम्ब का भी प्रयोग इनके 
काव्य में हे। लेकिन यह वाग्रवीय ही ज्यादा दिखायी देता है। इनफा यह कहना कि 
तुम्हारे छूने में था प्राण स्पर्श की रहस्यात्मक अनुभूति तो जगाता है लेकिन कोई ठोस 
भाव नहीं जगाता। इसका एक कारण यह भी हो सकता है कि इनके लिए मासल स्पर्श 
था तो पूर्णतया अपरिधचित था या इनकी स्वछन्दता वावी मनोवृनि ने उसे रहस्थात्मक 
या भ्रपरिचित बना दिया है। इन्होंने अपने काव्य के बिम्बों में सामाजिक, जारथिक, वेषम्य, 
पूजीवावी-सामन्तवादी युग के अन्त, जनशवित, क्रान्ति भावी वर्ग हीन स्माज की अवधारणओं 
के बाॉदिक चित्र सड़े किये है। इस प्रकार के बिम्बों में क़रान्ति की भावना सम्बन्धी जिम्ब 
सर्वाधिक है।“चचित्र खड़ा करने के लिए काफी क्रानिनित का मानवीकरण किया गया है। 7“ 
तो कभी ध्वन्यर्थ व्यजना दारा उसे व्यजित किया गया है - 

ठड-ठड्-ठड्‌ । 

लौहनाद से ठोक पीट घन: 
इन बजैिम्बों की प्रमुख विशेषता प्रतीकात्मकता है। युगान्त के द्वतन्नरों' के जीर्ण पत्रों के 
चित्र वस्तुत प्रतीकात्मक है। इन्होंने अपने काब्य में स्वक्तल्द कल्पना का भरपूरा उपयोग 
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फिया है। "भाषा की चित्रात्मकता पर प्रारम्भ से बल दिया है।* इसको देखने से यह 


पता चलता हे कि इन्होंने र्वक्तन्द कल्पना का भरपूर उपयोग किया है। फाल छायावादी 
कविता विम्ब विधान की वृष्टि से समृठिशाली है। वविम्ब विधान काव्य का सहज चर्म 
भी है।कितु हिन्दी साहित्यपरम्यरा में छायावादी काव्य पहला काव्य है जिसने जैम्बों को 
सिदान्त और व्यवहार दोनों स्तरों पर इतना महत्त्व डिया, क्‍योंकि उसने कल्पना को 
भरत्यन्तिक महत्ता प्रदान की।"““? इस प्रकार पत ने जाँधों की कमल, सजन आदि 
के साथ सपाट तृतना करके उसके आकार को ही नहीं व्यक्त करते बल्कि उनके वर्ण, विस्तार, 
गहराई, प्रभाव आदि विशेषता को भी व्यकत्त करते हैं - 

तुम्हारी आखों का आकाश, 

सरल आखों का नीलाकाश 

सो गया मेरा खग अनजान 

गंगेशिी [मिंरों जगे अनजान 7 
अत. पंत का जबिम्ब विधान सर्वथा नया और मौलिक है। इन्होंने जीर्ण ज्िम्बों को नयी 
भोगमा प्रदान की है। इसलिए इनके काव्य शिल्प का विशिष्ट सोन्‍न्दर्य उनके विम्ब संयोजन 
में निहित है। कल्पना के प्रीति विशेष मोह ने ही जिम्ब सृजन प्रवृत्ति को ओरा बढ़ावा 
दिया है। अनेक रंगीन जिम्ब इस सृजनात्मकता को समृद्र बनाते हें। यथा - नोका वेहार 
में तनन्‍्वगी गंगा ग्रीष्म विरल का विम्ब गगा के सौन्दर्य पर सुन्दर नायिका की परछायी हे। 
और भनेक संशलिष्ठ बिम्ब एक साथ सक्रिय हो उठते हैं - 

"मृदु मद-मंद मथर-मथर लघु तरणि, हसिनी सी सुदर 
तथा श्रवण और प्राण जिम्ब मानव इनिद्रयों को सीधे छूते हें - 

उड़ती भीनी तेलावत गध 

फूली सरसों पीली-पीली। 

इस प्रकार पत ने जिम्बों का इतना ज्यादा प्रयोग किया है कि उनकी अमिव्यजना 

का रूप ही बिम्ब मूलक हो उठता है। ये सूक्ष्म गहन सोन्दर्य के जिम्ब हृदय में नवीन 
छीव अकित करते हैं। अत पत की अभिव्यजना की सफ्लता सशतिष्ट' बिम्बों में हे। 


याद निराला का मन मधुर और विराट उिम्बों में रमता हे तो पत खधुर कोमल वम्बों 


की सृष्टि से आगे नहीं जाते। 


प्रतीक-योजना 


ऋष्थ। 





प्रतीक कम से कम शब्दों दारा अधिक अर्थ व्यजित कर शिल्य को प्रभावोन्पादजुता 
प्रदान करते हैं। प्रतीक का उद्गम-स्थल कवि की चेतना संस्कार भौरा >स्चेत्न हैं। प्रतीक 
दारा कीवे अदृश्य सत्यों, इन्द्रिय ग्राहय रूपों में साकेतिक अभिव्यवित करा जपने अभिज्यजना 
प्रक्ष को सबल प्रभावोत्यादक व सफल बनाने का प्रयत्न करता है। साहित्य में जनेक 
प्रकार के प्रतीक प्रयुकत होते हैं और इनका ज़ोत्र अत्यन्त व्यापक है - "काबि प्रतीकों 


[जकर 


के दारा भावनाओं की सशक्त व्यजना करने में सफल होता है। जब राह्ठ कावि के भावों 


मु 


को वहन करने में असमर्थ हो जाते हैं, उस समय रचनाकार प्रतीकों के माध्यम से ऐसे 
चित्र तर्नार्मत करता है, जो उसकी भावनाओं को व्यक्त करने में सक्षम होते है 25 प्रतीक 
का सीधा सम्बन्ध लक्षणा और व्यजना सो है। काव्य में प्रतीक योजना अत्यन्त प्राचीन है। 

पंत के काव्य में रूढ़ प्रतीक का प्रयोग अत्यल्प हुआ है। चिर मनोहर प्रकृति के प्रतीकात्मक 
चित्रों के स्थान पर वास्तविक जगत्‌ का चित्रण होने के कारण प्रतीकों का चयन भी काँव ने 
पार्थिव जगत से किया है। इनके काव्य में प्रतीक भाव की अभिव्यवित जे सूक्ष्म प्रेरक हे, 

जो प्रस्तुत से अप्रस्तुत तक फैले मिलते हैं। पंत अतिमा, स्वर्ण किरण, सौन्दर्य रजत शिखर 
शिल्पी, तोकायतन, कला और बूढ़ा चाँद, सत्य काम में वैचारिक प्रतीकों का प्रयोग क्‍या हे 

इस पर भरविन्द वर्शन व अन्य भारतीय वर्शन का इतना प्रभाव पड़ा है कि इनका अलग 


व्यव्ितत्वय दिसायी देता हे। 


पन्‍्त ने अपने प्रतीक विभिन्‍न प्रोतों से चुने हैं। इनमें सबसे प्रधान श्रोत प्रकृति 
ही है। इनकी कविता में प्राय हर परिस्थितियों में प्रकृत ही प्रतीक बन गयी हे - 
उपघा का था उर में आवास, 
मुकुल का मुस्र में मृदूल विकास, 
चादनी का स्वभाव में भास 
तवचारों में बच्चों की सास। 
इसमें उपघा, उल्लास को, मुकुल का मृदुल विकास रमणीयता को, चांदनी सिनिग्धथता एवं सुस्र- 
वता को तथा बच्चों की सास भोले पन को व्य॑ंजित करती है। पौराणिक व धार्मिक प्रतीक भी 
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इनकी कविता में प्रचुर रूप से मिलते है यथा - 


अहे वासुकि सहझ्न फन। 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरन्तर 

छोड़ रहे हैं, जग के विक्षत वश्ास्यथल पर ? 
इसको देखने से पता चलता हे कि पत ने अपनी नव अध्यात्मकाल की फाॉविताओं में परोराणिक 
पात्रों का नये प्रतीकारयों में प्रयोग किया है। इनकी छायावाद जाल की काविताओं में 
धार्मिक - पौराणिक प्रतीक विरल है। प्रस्तुत उद्धरण में वासुकि के रूपकात्मक प्रतीक परिवर्तन 
की विविध क्रियाओं को व्यजित करता है। इन्होंने अपने काव्य में कल्पना -प्रसूत प्रतीकों 
का भी प्रयोग किया है। क्योंकि अपने काव्य में इन्होंने "कोयल के स्वर को" ऊ्रान्ति के 

रे 


प्रतीक रूप में प्रकाश को ज्ञान और चेतना के प्रतीक रूप में, जीर्ण-शीर्ण पत्र को विगत 
जर्जर रूढ़ियोाँ के प्रतीक रुप में प्रयुवत किया है। 


इन सब प्रतीकों के अलावा पत के काब्य में प्रेयसी रूप में कल्पित नारी प्रतीकों 

का प्रयोग बहुल रूप में मिलता है। इन प्रतीकों दारा कवि के नवीन राग-दृष्टि की 
अभिव्यंजना हुई हे। यथा - 

तुम फूलों की फूल हो 

मासन +सी कोमल । 

तुम्हारे शुभ वक्ष में 

मुँह छिपाकर में 

ध्यान की 

तनन्‍्मय अतलताओं में 

दबे जाता है| 
इसमें नारी सौन्दर्य एवं उसकी पावनता, ध्यान की एकाग्रता के प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुई 
है। इनके काव्य में मानव-जीवन में अवरोहण के व्यापार से सम्बन्धित प्रतीक मिलते है। 
इमके काव्य -शिल्प में प्रतीक एक महत्त्व पूर्ण उपकरण के रूप में प्रयकता हुआ है। लगभग 
सभी रचनाओं के शिल्प-सौन्दर्य में प्रतीकों ने महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई है। लेकिन प्रतीक 


योजना के सम्दर्भ में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कृति "कला और बूढा चाद" है। क्योंकि इसमें 


काव ने स्वय साफ शब्दों में कहा हे 


में शब्दों की 

इकाइयों को रौंदकर 
सकेतों में 

प्रतीकों में बोलूँगा। ? 


क्योकि 
बोध के 
सर्वोच्च शिखर से बोल रहा हूँ। 72 
बे 


इसमें अनुभूति का वह स्तर हे जहाँ कवि भाषा के माध्यम से भावों की वाणी नहीं या 


रहा है। इसतिए इन्होंने प्रतीकों की भाषा का प्रयोग किया है। 


अत हम कह सकते हे इनके काव्य में अनेक प्रकार के प्रतीक प्रयुक्त हैं। इनका 
पत्र अत्यन्त व्यापक हे। व्यक्तिक एवं स्वप्न प्रतीक से लेकर शुद्ध बॉद्धिक प्रतीक इस क्षोत्र 
में सम्मिलित है। प्रतीकों का उदगम-स्थल कीव की चेतना, सस्कार ओर अवचेतन हैं। प्रतीक 
के द्वारा इन्होंने अदृश्य सत्यों, इन्द्रिय ग्राहय रुपों में साकेतिक अभिव्यवित करा अपने अभिव्यजना 
पक्ष को सबल सफल एवं प्रभावोत्पादक बनाने का प्रयत्न किया है। शिल्प के अन्तर्गत 
प्रतीक का यही महत्त्व भी हे। 


रस की दृष्टि से पत जी इस पर तो कही स्वतन्त्र विचार या विन्तन नहीं 
किया हैं। पर इन्होंने रस को ही काव्य की आत्मा माना हे। इन्होंने काव्य की शुरूआत 
करुण रस से ही माना हे - 
पवियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजा होगा गान, 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, 


५ 
छकही होगी कविता अनजान। 


इमके काव्य में करण रस की प्रधानता तो हे ही, साथ-साथ श्रगार, हास्य, अवभूत, 
भयानक आदि रसों का भी प्रयोग दिखायी पड़ता हैे। उपरोक्त उदाहरण में काव्य को 


पिवयोग व्योधित आत्मा की प्रेरणा मानकर रस के महत्त्व की स्थापना की गयी हे। 


अत इनके कलापद्टा पर अध्ययन करने के बाद सुरेश चन्द्र गुप्त तिमते है - "पत 
जी की दितीय विशेषता हे काव्य के बाहय झूप की गम्भीर मनोवैज्ञानिक विवेचना। उन्होंने 
भाषा, अलकार और छन्‍्द को सामान्य वस्तु-रूप में न देखकर आत्मा के दर्शन किये हें। 
फलत वे काव्य शिल्प परा कवि की भाव-भूमियों के प्रभाव का अपूर्व विश्लेषण कर सके 
हैं। "ध ०2 इस प्रकार पत का काव्य और उनका काव्य वितन,काव्य के क़ोत्र में अभूत पूर्व 


परिवर्तन उत्पन्न करता है। 
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अध्याय - 6 


महादेवी का काव्य और उनका काव्य-चिंतन 


महादेवी के काव्य में त्याग, तपस्या व साथना विशेष रूप से विद्यमान है। इनके 

काव्य का प्रत्येक शब्द विश्व वेदना की धारा में घुल-ममैल गया है। इनके सपूर्ण काव्य में सर्व 
भूत हित की कामना है। उनके गीतों में हमें विश्व मगल के एक महान उदगाता का 
दर्शन होता हैं। वे ससार के सभी दु स्री प्राणियों के दु ख को अपने में आत्मसात्‌ कर लेना 
चाहती हैँ। विश्व दुख की इस ज्वाला से उनका बाहयाभ्यतर निसर उठा है। हैमालय का 
पवित्र ओर शुभ्र स्वरुप, उसकी विराट गरिमा, उनके व्यक्तित्व में समा गये हैं। साहित्यिक और 
वेयक्तिक इनका उदिपक्षीय व्यक्तित्व नहीं है। बल्कि दोनों एक दूसरे के पूरक है। युग धर्म की 
अभिव्यक्ति ” उनके काव्य मे अपने ढंग से हुई हे। दु ख़वाद उनके काव्य का मुख्य अग 
है। बोद दर्शन ने भी उनकी इस दिशा में सहायता की है। इनके वु स्व वाद के पीछे निराशा 
नहीं हे आपितु आशा की' किरण पछटकती है। 


महावेवी जीवन को साथना मय आधार देती हैं। इसीलिए उनका काव्य बेदना मृलक 
हे। उनका विद्यार है कि आत्म साधना से मानव व्यक्तित्व निखर उठता है। कर्णा, 
उच्चाशयता , परदु ख,कातरता, धीरता, गम्भीरता, सरलता, अकृत्रिमता, #निश्ठलता, हार्विकता, 
पावनता ओर आत्मोत्सर्ग विशेष तौर से इनके काव्य में समाहित हैं। दूसरे के दुख से 
वे बहुत द्रावत होती थी। व्यावहारिक जीवन में भी दूसरे के दुख में समभागी होते समय वे 
अपने आपको भूल जाती औं। कर्वायत्री मनुष्य को ही कविता मानती हे, इस विषय 
में उनका विद्यार है - "मेरे लिए तो मनुष्य एक सजीव कौवबता हे। कीव की कृत तो उस 
सजीव काविता का शब्द चित्र मात्र हे जिससे उनका व्यवितत्व और ससार के साथ उसकी एकता 
जानी जाती है। वह एक झसार में रहता हे ओर उसने अपने भीतर एक ओर इस सझसार से 
अधिक सुन्दर अधिक सुकुमार ससार बसा रखा है। मनुष्य में जड़ ओर चेतन दोनों एक प्रगाढ़ 
आलिगन में आबद्ध रहते हैं।" जीवन-क़रम के अनुशीलन से स्पष्ट हे कि स्थूल स्तर पर 
महादेवी को विरोधों का सामना उतना नहीं करना पड़ा जितना कि आन्तरिक स्तर पर। 
व्यक्तित्व का विरोध ही इनके कृतित्व में दिखायी पड़ता है। गद्य में जहाँ वे मनस्वी व तर्क 
सगत है तथा सामाजिक वेषम्यों के प्रात आक्रोशी हें, वही पद्य में उनकी संवेदनशीलता, उन्हें 


रहस्यवावी बना देती हे। 


इनकी कला चेतना जहाँ चित्रों के रूप में अभिव्यक्ति हुई हैं, वही खड़ी बोली 
के गीते काव्य की शिल्पकर्ती के रुप में उन्हें प्रतिष्ठित कर गयी। ललित कला विषयक उनकी 


मान्यताए उनके गम्भीर चितन को व्यक्त करती हैं। व्यक्तित्व “विकास में उनकी स्वय की भूमिका 
रही। अपूरित आकाक्षाओं, दन्दो व वेषम्यों के दमन-शमन के स्थान पर काव्य एवं कला के 
उन्‍नयन को ठीक समझा। अपने काव्य के तत्वों को ये स्वय प्रकट करती हुई कहती हे - 
"छाया युग का काव्य स्वानुभूति मयी रचनाओं पर आग्रित हे, अत व्यापकीकरण भाव ओर 
व्यक्तिगत विधाद के बीच की रेखा और भी अस्पष्ट हो जाती है।" अब आगे हम उनके चिंतन 
पविषयकधारणा पर अध्ययन करेंगे। 


दार्शीनक पृष्ठाथार 


महादेवी के काव्य में बौद्ध दर्शन का प्रभाव ज्यादातर है। बौद्ध दर्शन के दुखवाद का 
इन पर गहरा प्रभाव पड़ा है। बोढद् धर्म में चार आर्य सत्य हैं - ह4| ससार दुसमय हे, 
828 दु स्रों का कारण है, 3589 दु ख़्॒ का नाश होता हे ओर ३4३ व्‌ सरों के नाश के लिए 
उपाय भी हें। बोद दर्शन जीवन को अनित्य और दुसमय मानकर चला और अन्त में मध्यम 
मार्ग पर उसकी दृष्टि जा टिकी। दो प्रकार के अतवाद - तपस्या और विलास के मध्य का ही 
मार्ग प्रेयस्कर हे। इन्होंने स्वीकार भी किया है - "अपने दुसवाद के विषय में भी दो शब्द कह 
देना आवश्यक जान पड़ता हे। सुख ओर दु ख्र॒ के धूप छाही डोरों से बने हुए जीवन में मुझे 
केवल दुस ही गिनते रहना क्‍यों इतना प्रिय है। यह बहुत लोगों के आश्चर्य का कारण 
है। इस क्यों का उत्तर दे सकना मेरे लिए किसी समस्या के सुलझा डालने से कम नहीं हे। 
ससार साथारणत जिसे दु ख ओर अभाव के नाम से जानता हे कम नहीं हें। ससार साधारणत 
जिसे दु ख ओर अभाव के नाम से जानता हे वह मेरे पास नहीं हे। जीवन में मुझे बहुत 
दुलार, बहुत आदर और बहुत मात्रा में सब कुछ मिला हें, उस पर पार्थिव दुस की छाया 
नहीं पड़ी। कदाचित यह उसी की प्रतक़िया हे कि वेदना मुझे इतनी मधुर लगने लगी है। 
इसके अतिरिक्त बचपन से ही भगवान बुद्ध के प्रीत एक भकतिमय अनुराग होने के कारण उनके 


ससार को दुसात्मक समझने वाले वर्शन से मेरा असमय ही परिचय हो गया था।" 3 


महादेवी वर्मा दुस से छुटकारा पाना ही नहीं चाहती। वे वुस में ही सत्य का 
दर्शन करना चाहती हैं। कवायत्री अपने गीले नेत्रों से ही आरती करना चाहती है भौर , 


आरती के अन्य उपकरण भी वेदना से ही निर्मित हैं - 
पप्रय मेरे गीले नयन बनेंगे आरती । 


मूक क्षणों मे मथूर करी आरती। 
बोद दर्शन ने इनके लिए उच्चकोट की भाव भूमि को तैयार करने में बड़ी सहायता 
पहुचाई है। बौद्ध दर्शन के साथ उसके पहले थे वैदिक दर्शन से भी प्रभावित रहीं। "कौन तृम 
मेरे हृदय में" 2 इसमें महादेवी का जिज्ञासा भाव ही प्रसर है और ये जानना चाहती थी कि 
वह कौन श्वेत जो सभी जीवधारियों मे विवद्यमान है। ससार सार हीन है तथा श्रेय प्राप्ति और 
कर्तव्य बोच आदि का समुचित बोध इन्हें उपनिषदों से प्राप्त छोता है। महादेवी जी 
जीवन की असारता को यों प्रकट करती हुं - 


पनिश्वा्सों का नीड़, निशा का 

बन जाता जब शयनागार। 

तब बुझते तारों के नीस नयनों का यह हाहाकार 

आसू से लिस लिस जाता है कितना अस्थिर है ससार।” 


पजैस प्रकार नदिया नाम रूप त्याग कर समुद्र में विवलीन हो जाती है, उसी प्रकार ज्ञानी पवमुक्त 
दशा में उस विव्य पुरुष से मिल जाता है। इसमे कवायत्री को विशाल दुधष्टि प्रदान की है और 
वे सकीर्णता को छोड़कर वविश्व-ऐक्य की ओर अग्रसर होती गयी। महादेवी ने मुण्डकोपानिषद की 


उक्त धारण को कुछ मिन्‍न रूप में व्यक्त किया है - 
हास तो सोर्ज अपना पन 
पाऊ प्रियतम में 'निर्वांसन। 


इसलिए महादेवी उपतनिषदों से प्रभावित लगती हैं। महादेवी के काव्य में अद्ेत भाव भी 
तदिखायी देता है। क्योंकि सासारिक जीवन में सुन्दर समन्वय, सुगमता व्यावहारिकत्ञा तथा एकता 
लाने के लिए उर्ध्ध और गहन का एकीकरण चाहती है। इन्हें अद्रेत का समाज सापेक्ष रूप प्रिय 
है। इसीलिए वह इस पृथ्वी की गोद में अपने आवास को स्थायी बनाकर करुणा सन्देशों की 
वाहिका बनना चाहती है - नै गांत विहवल 


पाथेय रहे तेरा दृग-जल 
आवास मिले भू का अचल 
मैं करूणा की वाहक अभिनव। 
इसके अलावा महादेवी जी पर प्रत्यभिन्ञा- वर्शन, तब्य - दर्शन ईमार्कसवाद३ गाधी, अरविन्द, 


टैगोर आदि का प्रभाव पड़ा है। दूसरी प्रेरणा जिससे ये पूरी तरह प्रभावत है वह हे - 

रहस्यवाद। ये रहस्यवाद के शुष्क दार्शीनक पक्ष को त्यागकर समाज सापेक्ष रूप ही ग्रहण करती 
है। प्रेरणा के जिन ग्रोतो से वे प्रेरित हुई उनके हर पक्ष से वे परिचित हैं। बौद्ध दर्शन के 
पनिराशावाद से यादव वे परिचित है तो निराशा और स़सार के दु सो से छुटकारा पाने के उपायों 
को भी उन्होंने अपने काव्य में स्थान दिया है। इनका सपूर्ण काव्य आत्मदाह व आत्मवान फी 


ज्वतत मशाल है। इनका कथन इस सबंध में माननीय है -"आज गीत में हम जिसे नये 


सबसे भिन्न है। उसने पराविद्या की अपार्थिवता ली, वेदान्त के अदैत की छाया मात्र ग्रहण 
की, लॉकिक प्रेम से तीव्रता उधार ली और हम सबको कबीर के साकेतिक दाम्पत्य-भाव सूत्र में 
बाध कर एक नैनराले स्नेह सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली जो मनुष्य के हृदय को आलम्बन दे 
सका, पार्थिव प्रेम को उपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदय मय और हृदय को मस्तिष्क मय 
बना सका।"” यह नया रहस्यवाद ही छायावाद है जिसे प्रारम्भ के आलोचक रहस्यवाद समझ 
बेठे। ससार के प्रत्येक कण से उन्हें अनुराग है, कुत्सित दलित के प्रात उनके मन में असीम 
प्यार है ओर इसीलिए इन्होंने कठिन मार्ग को अपनाया - 

जिसको पथ शूलों का भय हो 

वह स्रोजे नित निर्जन गहवर 

प्रिय के सदेशों के वाहक 

में सुस दुस भेट्‌गी भूज भर ।  / 
जीवन के, सुख-दुख इन्हें इतने प्रिय लगने लगे कि उनका वियोग इन्हें साहय नहीं हे। इनका 
सम्पूर्ण काव्य सवेदनशील हे। इस विषय में आचार्य शक्ल का विचार है - "वेदना से इन्होंने 
अपना स्वाभाविक प्रेम व्यक्त किया हे, उसी के साथ वे रहना चाहती हैं। उसके आगे 
फमिलन सुख को वे कुछ नहीं समझती। वे कहती हे कि-मिलन मत नाम हो मैं विवरह में 
पचिर हैँ। इस वेदना को लेकर इन्होंने हृदय की पेसी-पऐसी अनुभूतिया रस्री हैं जो लोकोततः 
हैं। "7 जैसे तो दर्शन हमें एक दृष्टिकोण प्रदान करता है और हमें जीवन की समस्याओं पर 
सोचने के लिए विवश करता है। लेकिन याद हमें मनोवाषछित वस्तु बिना सघर्षों के प्राप्त हो 
गई तो हम दूसरों के दु स्रॉ को बिल्कुल नहीं समझ पाते। इसीलिए दु ख़् इनका गलहार बन 
बैठा - "निश्चय ही अपनी समस्त करुणा, वेदना, सवेवना, आत्म-विसर्जन अथवा मर मिटरनें 
की भावना को लेकर भी महादेवी की काव्य दृष्टि इसी महान विश्व चेतना से स्पन्वित, 
लोक मगलोन्मुस्री तथा समाजोन्मुस्ती है। उसमें एक प्रकून्न आशा का सदेश तथा नये जीवन 
प्रभात की अरूणिमा का भी सोन्‍्दर्य है।।  पत का यह विचार उनके लिए सटीक बेठता है। 
इनके दाशीनक विचार आत्मा-परमात्मा को भिन्‍न नहीं मानते। वैदिक ग्रन्थों व बैदवाद को 
ही इनके दर्शन का मुख्य श्रोत मान सकते हैं। ये सुख्र को क्षणक व वेदना को स्थायी मानती 
है। इनमें रवीन्द्र के गीताँ की भाव-तीब्रता विद्यमान हैं। इनके दार्शीनक विचार पर अध्ययन 
करने पर दीनानाथ शरण जी लिखते है - "महादेवी की दार्शीनक विचारधारा पर मुख्यत वेदिक 


ग्रन्थों ,उपनिषद एवं बौद दर्शन का प्रभाव पड़ा है। वैदिक साहित्य का महादेवी पर प्रभाव 


उनके दारा अनुदित वेद की ऋचाओं मे प्रत्यक्ष प्रतीत होता है। उपीनिषद के अदेतवाद के साथ 


हीवेबौद दर्शन के दु स्वाद से भी प्रभावित हैं। महादेवी ने माना हे कि आत्मा-परमात्मा 
एक है।" 2. 


आध्यात्मिक विचार 


साकार-निराकार मूर्त-अमूर्त ओर रूप-अरूप का समन्वय महादेवी के काव्य में विसांथी 
पड़ता है। अध्यात्म एक ओर राष्ट्र की नीव को सुदृढ़ रखता है दूसरी ओर समाज को नैतिक 
बल भी प्रदान करता है। इन्होंने अध्यात्माद ओर रहस्यवाव को एक नये परिवेश में वेखा। 
ओर आधुनिक युग के लिए यही सबसे बड़ी उपलब्धि हे। महावेवी की मानासक सरचना 
सस्कारदत्त हे, जो अध्ययन मनन से पुष्ट हुई। मा की साधथना-रत सहज वविश्वासी पूजा पाठ 
सैबंधी धार्मिक वृत्ति महादेवी के व्यक्तित्व में सत्याल्वेषी व्याष्ट से समौष्ट की स्वीकृति के रूप 
में प्रबुद्ध रूप रेखाओं के साथ प्रततरफलित हुई। यह आस्था ही पूर्ण आत्मगवान की ओर प्रवृत्त 
करती हे चाहे यह कला के प्रात हो, चितन के प्रीति, सत्य के प्रात या किसी अलोकिक सत्ता 
के प्रीति।"* इसलिए महादेवी का यह कथन ही यह सिद्ध करता है कि वे अध्यात्म की ओर 
विशेष उन्मुख थी, क्योंकि उनके बचपन का यही सस्कार ही था जो उनके काव्य रचना में 


परिलाकझित हुआ। 


अज्ञात प्रियतम के प्रीत आत्म-निवेदन के क्षणों में कवयित्री ने भारतीय नारी के 

शील, त्याग, तपस्या, सोन्दर्य ओर स्वाभिमान को उच्चासन दिया है। उनके आत्म-निवेदन में 
गिड़ागड़ाने का भाव नहीं है। वे अपने निश्झल मन को प्रकाशित करना चाहती हे ओर ये 
चाहती है कि भारतीय नारी के अन्दर दिव्य शक्ति जागत हो। वे उत्सर्ग प्रधान जीवन का 
अभिनन्दन करना चाहती हैं - 

पिसको जीवन की हारों 

हो जय के अभिनन्दन सी 

वर दो यह मेरा आँसू 

उसके उर की माला हो। 
अध्यात्म को जीवन के निकट लाना बहुत बड़ी बात हे। इस क्ोत्र में छायावाद भवित काल 
से भी आगे दिखाई देता है। महादेवी के काव्य का अध्यात्म उसी प्रकार आवश्यक हे जिस प्रकार 


उनका दुसवाद। सही ढंग से देखा जाय तो दुसवाद ही अध्यात्म को व्यक्त करने का एक 


माध्यम हे। इस विवषय में स्वय वर्मा जी स्वीकार करती हैं - "छायावाद ने कोई रूृढ़िगत अध्यात्म 


या वर्गगत सिद्धान्तों का सचय, न देकर हमें, केवल 
, केवल सर्माष्टगत सौन्दर्य की 
आर जागक कर दिया शा। सर्माष्टणत चेतना और सूक्ष्मगत सीन्दर्य सत्ता 


अभी ससार की शुप्क धारा कर्णा जल से सिक्‍त नहीं हुई थी कि कर्वायत्री सारे 
संसार के दु ख्र को आत्मसात्‌ करके अपने अस्तित्व की सार्थकता समझती है। ये अध्यात्म के 
माध्यम से जीवन में अखडता स्थापित करना चाहती है। केवल बाौद्धिक शवित ही इस 
विशा में उपयुक्त नहीं हो सकती। हृदय की शक्तियों के पुनरोदय से जीवन की अखड़ता 
सभव है। ओर जब चारों तरफ अध्यात्मवाव की धूम मचेगी तभी हृदय की शक्तिया पुन 
जागृत हो सकती है। इनका यह विचार है कि समस्त जड़-चेतन प्राणी एक डी विराट 
शक्ति से उत्पन्न हैे। इनका अध्यात्मवाद के विषय में क्‍या विचार है तथा अध्यात्म ने 
किस सीमा तक साहित्य और समाज का कल्याण किया इसे अपने काव्य रचना के समय 
स्वयअनुमूत किया है और उसका उचित मूल्याकन करती हुई ये लिखती हैं - "उस ने 
पराविद्या की अपारधिवता ली, वेदान्त के अदेत की छायामात्र ग्रहण की, लॉकिक प्रेम षे 
तीव्रता उधार ली और इन सबको कबीर के साकेतिक दाम्पत्य -भाव सूत्र में बाध कर एक 
पनिराले स्नेह सबंध की सुष्टि कर डाली जो मनुष्य के हृदय को आलबन वे सका, पार्थिव 
प्रेम को ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदय मय ओर हृदय को मस्तिष्क मय बना 
सका। "+ ये अज्ञात प्रियमम की शरक्षितयों से अपरिवित नहीं है जो चुपचाप आकर सारे 
ससार को एक सूत्र में बाध जाता है, एक चेतना से प्रकम्पित कर जाता हे - 

रजत रश्मियों की छाया में धूमिल घन सा वह आता, 
इस निदाघ से मानस में करुणा के ग्रोत बहा जाता। 5 

वे ऐसें करूणाकर प्रियतम से एकाकार नहीं होना चाहती जिसमें मानव अपना विकास से 
करके बल्कि कुठित हो जाय। “निगूढ़ दाशीनकता से युक्त अध्यात्म सामान्य जीवन को प्रभावित 
नहीं कर सकता और न सामान्य जीवन की थारा प्रत्यक्ष रूप में उसे प्रभावित कर साकती 
है। ऐसी स्थिति में काव्य अपनी मूल प्रवृत्ति से हटकर जीवनोपयोगी नहीं रह जाता। 
इस तैवषय में इनका स्वय का विद्यार है - "इस बुद्वाद के युग में भी मुझे जिस 
अध्यात्म की आवश्यकता है वह किसी झरूढ़ि धर्म या सम्प्रदाय गत न होकर उस 


सत्ता की परिभाषा है। व्योष्ट सप्राणता में समोष्टगत एक प्राणता का आभास देती हैं। 


इस प्रकार वे मेरे सपूर्ण जीवन का ऐसा सक्रिय पूरक है जो जीवन के सब एपों के प्रीति 


मेरी ममता समान रूप से जगा सकता है? वैसे तो महादेवी के काव्य की आध्यात्मिकता 


कही-कही अवश्य क्लिष्ट हो गयी है। लेकिन वह व्िलिष्टता यथोचित साध्य स्प में ही 
आयी। इन्होंने शाश्वत सत्य तथा जीवन की अख्ण्ड व आविकछिन्न थारा को जिस प्रभाव 
शाली ढंग से समझाया है उससे यह अनुमान तो हो ही सकता है कि वे जीवन को 
कितने वैनकट से देखती है। इन्होंने काव्य को सत्य, शिव और सुन्दर का बाना पहना 
कर उसे जीवन के लिए अत्यन्त उपादेय बनाया है। इस विषय में शीला व्यास का मत 
उचित ही मालूम पड़ता हे - "महादेवी के काव्य में जीवन की व्यापकता और विविधता 
दिखाई देती हे। वे अध्यात्म तत्व का लोक जीवन से सबंध स्थापित करना चाहती है 


और अध्यात्म की अभिव्यवित के लिए उन्होंने लॉकिक रूपकों का माध्यम ग्रहण किया हे।"“? 
प्रकृत ओर गीतों का स्थान 


महादेवी ने भावों की गिश्छठल अभिव्यक्ति के लिए गीतों का आगम्रय जिया। 
उनका गीति काव्य मार्मिकता से परिपूर्ण है जो प्रकृति के ऑमट और वव्य रगाँ रो आऔत- 
प्रोत हे। गीत तो तनन्‍्मयता उत्पन्न करता है लेकिन याद प्रकृत को उसमें स्थान विया 
जायेगा तो वह सजीव रूप में दिखने लगती है। सही बात तो यह हे कि क्वायन्नी की मेंसी 
अपनी मानसिक स्थिति है उसी तरह प्रकृति को चित्रित किया है ओर उसके साथ तादात्मय भी 


स्थापत करती हैं। वे हसते-हसते चिर व्यथा का भार ढोने चली तो - 


उभर आये सिन्धु उर में 
बीचियों के लेख 
गगिरि कपोलों पर ने सूखी 
आसुओं की रेख। 
गेयता ही गीत की सबसे बड़ी शक्ति है। एक ओर तो यह हमें तन्‍्मय ओर आत्म विभोर 
कर देता है लेकिन दूसरी तरफ हमें दृष्टि की विशालता और विचारों की परिपक्वता प्रदान 
करता है। लेकिन उसका भाव विचार उच्च कोट का हो। गीत की गेयता में जो शक्ति 
है उसका परिचय कवायेत्री स्वयं कराती है - '"गेयता में ज्ञान का क्‍या स्थान है, यह 
भी प्रश्न है? बृदि के तर्क क्रम से जिस ज्ञान की उपलब्धि हो सकती है, उसका भार 
गीत नहीं सभाल सकता। पर तर्कसे परे इन्द्रियों की सहायता के बना भी हमारी आत्मा 


अनायास ही जिस सत्य का ज्ञान प्राप्त कर लेती हे, उसकी अभिव्यक्ति में गेय स्वर रामजस्य 


का विशेष महत्व रहा है।" 


गेयता के कारण ही वे प्रभावोत्पादक बन गयी हे। ये दीपक राग जलाना 

चाहती हे लेकिन प्रकृति उनसे स्वर मिलाना चाहती है - 

पक्षीतज कारा तोड़ कर अब 

गा उठी उन्मत्त आधी 

अब घटाओं मे न रुकती, 

आस-तन्मय तड़ित बाधी 

धूलि की इस वीण पर में तार हर तृण का मिला लॉ: 
इसमें प्रकृति का क्रियाशील रूप बड़ा मनमोहक है तथा गेय तत्व का सुन्दर समन्वय हुआ 
है। प्रकृति छायायादियों की चिर सागनी थी। मानव के क्ल्याणर्थ इन्होंने प्रकृति के 
अनेक संश्लिष्ट ओर विशिष्ट चित्र ख्रीचे हैं। वे लिखती है - "जिस प्रकृति की अनेक 
रूपता में, परिवर्तनशील विभिन्‍नता में कीाव ने ऐसा तारतम्य खोजने का प्रयत्न किया, 
जिसका एक छोर किसी असीम चेतन ओर दूसरा छोर उसके समीप हृवय में समाया हुभा 


था, तब प्रकृति का एक एक अश एक अलॉकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा।"“* 


महादेवी के काज्य की प्रकृत, शिक्षिका का भी काम करती है। वह प्रेएणा 

की ग्रोत ओर शत का अक्षय भडार हे। कव्वायत्री अपनी आत्मा को साथना-पथ पर लगाना 
चाहती है। वह यह जानती हैं कि प्रकृति उसका उत्साहवर्धन करेगी ओर उसके स्वागत 
के लिए मंगल गान करती है - 

स्वर प्रकाम्पत कर विशा में, 

भीड़ सब भू की शिरायें, 

गा रहे आधी-प्रलय 

तेरे लिए ही आज मगल। 
यहाँ प्रकृति के दोनों रूप एक साथ आये हैं - प्रेरक ओर साधन रूप। प्रकृति विराट 
और सर्वव्याप्त हे। महावेवी इसके साथ सम्बन्ध स्थापित करके अपने शाश्वतवाद का प्रमाण 
देती है। प्रकृत में इन्होंने सोन्‍्दर्य का दर्शन किया है। प्रकृत का निश्चल ओर प़िशुद्ध 
व्यवहार उसके मन को मोह लिया है। प्रकृति अस्रण्ड सत्य से युक्त हे ,वह वविव्य ओर 
पवित्र है। इस जविष्षय में उसका विचार है - "प्रत्येक सोन्दर्य स्रण्ड-असण्ड सोन्‍्दर्य से जुड़ा 


है और इस तरह हमारे हृदय गत सोन्‍्दर्य बोध से भी जुड़ा है। पर व्यापक सामजस्य 


हमारा वह परिचय है, जो अनन्त जल राशि में एक लहर का दूसरी लहर से हांता है| 
पर वविरुपता से हमारा वेसा ही मिलन हे,जैसा पानी में फंके हुए पत्थर ओर उससे उठी 
लहर में सहज है।"“ इसलिए अस्तण्ड सौन्दर्य का दर्शन क्वायत्री ने प्रकृति में ही किया 
ओर जिसको वे जीवन में लाना चाहती थी। इसीलिए साथना का मार्ग उन्हें प्रिय लगा। 


पिश्व व्याप्त सौन्दर्य को समाज-सापेक्ष बनाने के लिए थै सूक्ष्मान्वेषणी बनी 

ओर अपनी भावनाओं की अभिव्यवित के लिए गीति काव्य को माध्यम बनाया और गीतों 
में सृक्ष्म की अभिव्यवित हृदय स्पर्शी होती है। सूक्ष्म शक्ति का परिचय देते हुए क्वायत्री का 
विचार हे - "परन्तु हम हृदय से जानते हे कि अध्यात्म के सूक्ष्म और ीवज्ञान के स्थूल का 
समन्वय जीवन को स्वस्थ ओर सुन्दर बनाने में भी प्रयुक्त हो सकता है। वह सूक्ष्म जिसके 
आधार पर एक कृत्सित से कृत्सित, कुरूप से कुरूप ओर दुर्बल से दुर्बल मानव वानर या 
वनमानुस की पवित में खड़ा न होकर सृष्टि में सुन्दरतम्‌ ही नहीं शक्तिति और बुद्धि में 
श्रेष्तम मानव के भी कन्धे से कन्‍्धा मिलाकर उससे प्रेम और सहयोग की साचधिकार याबवना 
कर सकता।* ” सूक्ष्म का परिचय भी उन्हें प्रकृत के प्रागण में 'मला ओर सूक्ष्म उनके 
गीतों में ही प्रभावी बन पड़ा। जीवन सत्य को उन्होंने काव्य का परिधान पहनाया और 
सगीत का माधुर्य प्रदान किया। प्रकृति के उन्मुक्त स्वरुप ने उनकी भाव भूम को और भी 
विस्तृत किया। इनके महान कार्य में प्रकृति अपना सहयोग दे रही हे। जीवन द्षणभगुर 
है और प्रकृति भी यह सन्देश वेती है, जो अन्यत्नइतने स्पष्ट रूप से नहीं मिलता है - 

वह बताया झर सुमन ने, वह सुनाया मूक तृणने 

वह कहा बेसुध पिकी ने, चिर पिपासित चातकी ने” 


प्रकृति के प्रीत उनका अनुरागबाल्यावस्था से ही रहा। पेड़-पोधों, पशु-पौक्षियों से 
लेकर परिस्थिति जर्जर, दीन मनुष्यों तक से उनके अनुराग-बिम्ब उनके रेस्ाचित्रों में बिसरे 
पड़े हैं। वे लिखती है - "प्रकृत का शात रूप जेसे मेरे हृदय को एक चचल लय से 
भर देता है, उसका रौद्र सप वैसे ही आत्मा को प्रशान्त स्थिरता देता हे। मेरे शनिकट 
आधी, तूफान, बादल, समुद्र आदि कुछ ऐसे विषय है जिन पर बित्र बनाना अनायारा और 
बना लेने पर आनद स्थायी होता है।"”? प्रकृति के प्रात यह अनुराग जन्मजात हे ओर 
अपने भाव-बोच में व्याप्त करुणा के कारण ,प्रकृति के कारण प्रकृति की अतश्चेतना के प्रति बे 
करुणा रखती हैं। उन्होंने प्रायः हर गीत में प्रकृति को स्थान दिया है। प्रकृति का प्रेरक व 


साधना रत रूप ही उन्हें अधिक प्रिय लगा। उन्होंनेमपने जीवन दर्शन को स्पष्ट करने के 


शलिए भी प्रकृति का ही सहारा लिया है। प्रकृत ही उनकी प्रेरणा का श्रोत रहा। 
राष्ट्रीय ओर सास्कृतिक -दृष्टिकोण 


“हमारी सामययिक समस्याओं के रूप भी छायायुग की छाया में निबरें है। राष्ट्रीय 
भावना को लेकर लिखे गये जय-पराजय के गान स्थूल के धरातल पर स्थित सूक्ष्म अनुभूतियों 
में जो मार्मिकता ला सके हें वह किसी और युग के राष्ट््‌ गीत दे सकेंगे यानहाँ 
इसमें सनन्‍्देह हे। सामाजिक आधार पर वह इइष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी तप पृत 
वेधव्य का जो चित्र हे वह अपनी दिव्य लॉकिकता में अकेला हे।"“”? छायाबादी काॉँबियाँ 
में राष्ट्रीया का सर्वोत्कृष्ठ रूप निश्रा हे। जितना इस काल की रचनाओं में राष्ट्रीयता 
का स्पष्ट वर्णन हे, वह अब तक के हिन्वी साहित्य में दुर्लभ हे। महावेवी का साहा 
जीवन भारतीयता से ओत-प्रोत हे। इनके उपरोक्त विद्यार से यह स्पष्ट होता है कि 
ये अपने काल की रचनाओं को सर्वश्रेष्ठ मानती हे, और कहती हैं कि दूसरे युग में राष्ट्रीय 
भावना इतनी जागरूक होगी इसमें सन्‍्देह लगता है। इससे ये स्पष्ट होता है कि महावेवी 
जी राष्ट्र को विशेष महत्व देती थी। उन्हें यहा के कण-कण से प्यार है तथा भारतीय 
सभ्यता के अवशेष अत्यन्त प्रिय हेंजैसें-अक्षत, चन्दन, अगरू, धूप, रक्त, शस्न्‍र, घट, पाौड़ियाल, 
मन्दिर, प्रीतमा, पुजारी आदि। यदि प्रतीकात्मम रूप से देखा जाय तो ये हमारे जीवन 
को सादगी और पवित्रता से भर देते हैं। इनका और ही रूप महावेवी के काव्य जीवन 
में आया हे - 

हुए शूल अक्षत मुझे धूलि चन्दन। 
या 
शून्य मन्दिर में बन्‌गी आज मैं प्रीतिमा तुम्हारी 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे। 
इन काविताओं से कई उठ्देश्यों की पूर्ति होती हे। भारतीय सस्कृति का गोरवान्वित रूप 
हमारे सामने आता है, पूजा-अर्चन के लिए साधना की आवश्यकता होती हे। ईश्वर का 


निवास प्रम में हे, मन्दिर में नहीं, हृदय में है, मस्जिद मे नहीं। राष्ट्र की सकट मय स्थिति 


में व्यक्षिति को साधना मय जीवन बिबताना चाहिए। कवायित्री दुसमय जीवन जिताने मेँ 
ही राष्ट्र के प्रीति कर्त्तत्य समझती है। काव्य के माध्यम से पवित्र वातावरण का “निर्माण 
एक मनोहर घटना हे ऐसा करने से राष्ट्र गत सकीर्णता का बोध नहीं होता , केवल 
वविशुद्ाता ओर पावनता का दर्शन होता है। इन लोगों में कैसे राष्ट्रीय भावना उत्पन्न 
हुई इस विषय में नगेन्‍्द्र जी लिखते है - "छायावादी कवियों ने अपने जीवन में बहुत 
से युद ओर क्रान्तियाँ देखी है। क्रान्ति की विफलता ने ही उनके मानस को कसणा की 
भावना से अभिसिक्त किया।"““ इस प्रकार इन कवियों में तत्कालीन परिस्थितियाँ ही 
राष्ट्रीय भावना को उत्पन्न करती है और वे राष्टीयता से ओत-प्रोत हो जाते हैं। अपनी 
मातृ भूमि की दशा पर वे क्न्दन करती हुई कहती है - 

कहता हे जिनका व्यधित मोन 

हमसा हे निष्फल आज कोन ? 

ननर्धन के धन सी हास रेस 

जिनकी जग में पाई न देख 

उन सूत्रे ओठों के विवाद 

में मल जाने दो हे उदार 


पफ एक बार बस एक बारा 


इनके काव्य के अध्ययन के फलस्वरुप यह पता चलता हे कि भारतीय सास्कतिक 
शब्द पूजा, अर्चना, चरण, धूलि, अक्षत, चन्दन, रोली, दीपक, मन्दिर, घड़ियाल। इनः 
काविताओं में कई बार आये हैं। इनसे एक प्रकार की मन मोहकता पेदा होती हे, आस्था 
शक्ति का सहज आभास होता है। इन उपकरणों का अन्तर्राष्ट्रीय महत्व हो सकता है। 
मनुष्य एक है इसलिए आत्म तोषण की उर्जा भी एक ही होगी। पवित्र बातावरण का 
पनर्माण किन्ही भी साथनों से हो जाय उसके लिए राष्ट्र की सीमाए बाधक नहीं बनेगी 
ओर इससे ससार का हर व्यक्त प्रभावत होगा। कवयित्री का सास्कृतक पुनर्जागरण 


ही मानवता वाद या विश्व ऐक्य को उत्पन्न करने वाला हैें। 


समाौष्ट में जिस कोव की जितनी आस्था होगी उसका काव्य उसी मात्रा मेँ 
सस्कृति प्रधान होगा। समय के परिवेश के साथ-साथ सस्कृति भी बदलती रहती है। 
आज हमें विश्व सस्कृत की आवश्यकता है। छायावादी कवियों ने इस आवश्यकता को 


पूरा किया। आज के वेज्ञानिक युग में आस्था का अभाव क्वायत्री को स्लता हे। इस 
सम्बन्ध में वे लिसती है - "मनुष्यता का स्वागीण विकास, मनुष्य के जीवन की व से 
दैन्य-रहित गरिमा ,शिवता ओर सौन्दर्य हमारा लक्ष्य हे। और इस जैवराट शाश्वत का 
सृजन उस क्षण आरम्म हुआ होगा जब आदिम युग के दो अह्ेरियों ने एक दूरारे के 
आधातों को देखकर अस्त्र फेक दिये होंगे और एक दूसरे को गले लगा लिया होगा। तब 
आज के मगल ग्रह ब्ोजी वैज्ञानिक -युग को आस्था का अभाव क्‍यों हो।"3* पुन वेलिसती 
हैं - "माता जिस प्रकार आस्था के बिबना अपने रक्त से सतान का सृजन नहीं कर सकती, 
धरती जिस प्रकार ऋतु के बिबना अकुर का विकास नहीं दे सकती, साहित्यकार भी उसी 
प्रकार गम्भीर विश्वास के बिबना अपने जीवन को अपने सृजन में अवतार नहीं वे पाता।"““ 
कववायत्री के उपरोक्त कथन से स्पष्ट होता हे कि साहित्यकार भी जब सुजन करता हो 
उस समय उसे समकालीन परिस्थितियों का ज्ञान और उससे आस्था होना चाहिए। महावेवी 
ने इसी विश्वास की लो को प्रज्जवालित किया है - 

वीप मेरे चल अकम्पित 

धुल अचचल। 
पवश्व कल्याण के लिए साथना पथ में रत प्रकृति के साथ कवयित्री अपना पूरा-पूरा सहयोग 
वेना चाहती हें - 

जलमय सागर का उर जलता 

विद्युत ले घिरता है बावल। 

पबसर-विसतर मेरे दीपक जल। 
अपने आत्मा के प्रकाश को महादवेवी सारे सासार में बिखेर देना चाहती हे। यह परम्परा 
भारतीय सस्कृति के अनुरुप है। छायावाद के कवियों ने भारतीय संस्कृति को समस्त विश्व 
के लिए उपादेय बनाया है। इसके लिए इन्होंने वेदना को आवश्यक माना हे, क्योंकि 
यह मानव जीवन में अद्भुत सतुलन पैदा करती हे ओर मानव हृदय को जोड़ने के 
लिए अनन्त सूत्र का रूप धारण कर लेती हैं। वेदना के प्रात वे लिखती है - 

तेरे बबना ससार में - 

मानव हृदय श्मशान हे, 


तेरे बिबना हे सागनी ! 
अनुराग का क्‍या मान हे।४ 


ओरों की तरह वे कल्याण मार्ग की कठिनाइयों से घबड़ाने वाली नहीं है, इसका विद्यार 
है कि त्याग तपस्या से ही संस्कृति का तिनिर्माण सभव हो सकता है। आज का युग एक 

सामाजिक सस्कृति के लिए तड़प रहा है। आज का युग एक सामाजिक सस्कृति के लिए 

तड़प' रहा हे। भोतिक उन्‍नीत के साथ सास्कृतिक उत्थान भी परमावश्यक है। क्योंकि 

पिन समस्याओं को विज्ञान नहीं सुलझा सकता उन्हें सस्कृत आसानी से सुलझा सकती 
है। भारतीय सस्कृति कितनी उन्नत है और वर्मा जी केसे उसे काव्य में स्थान वी है 
इस विषय में शीला व्यास लिखती है - "भारत की सास्कृतिक उपलब्धियों पर वे सपूर्ण 

मानव जाति का उत्तराधिकार मानती हे। हिमालय ओर भारतीय सस्कत का अदूट सम्बन्ध 

मानते हुए वेदिक युग से अधुनातन युग तक उसके गहरे सम्बन्धों को बताती है।" 

इससे यह स्पष्ट होता है कि भारतीय सास्कृत पहले से ही विशाल है तथा इनकी राष्ट्रीय 

भावना का पता चलता हे। राष्ट की सीमाओं के सजग प्रहरी हिमालय और उसके 
रक्षक वीर पुत्रों के नाम प्रद्वाजल बगाल के दुर्भिक्ष पर, बग भूमि का प्रकाशन, स्वतत्रता 
सग्राम में विदेशी शासन की कोप दुष्ट से सघर्षरत परिवारों का सरक्षण साक्षरता आन्दोलन 

की निजी स्तर पर चेष्टा आदि साधना पथ पर अविचलत व्यक्तित्व इनकी राष्ट्रीय सीमाओं 

को व्यक्त करता है। इस प्रकार इनका यही राष्ट्रीय व साहकृतिक दृष्टिकोण विश्व बन्धुत्व 

का भी सदेश देता हे। 


जविश्व वेदना व सामाजिक -वचिन्तन 


महादेवी जीवन को साधनामय आधार देती हैं। इसीलिए उनका काव्य बेवना 
मूलक है। आत्म-साथना से मानव का व्यक्तित्व निसरा उठता है लेकिन कवयित्री ने 
अपने दु सवाद का दूसरा ही कारण दिया है - 'जीवन में मुगझें बहुत दुलार बहुत 
आदर और बहुत मात्रा में सब कुछ मिला है, उस पर पार्थिव दु स॒ की छाया नहीं 
पड़ी। कदाचित्‌ यह उसी की प्रतिक्रिया है कि वेदना मुझे उतनी मधुर लगने लगी।" +९ 
इनका व्यक्तिगत जीवन तो सुत्री था यह सत्य हे लेकिन इससे एक प्रकार की सकीर्णता 
का बोच होता है। जहा तक यह मन्तव्य है कि उच्च शिक्षा और ऊचे संस्कार से युक्त 
व्यक्त को व्यकितगत सुख-द ख्र तुछ लगने लगते हें, क्योंकि वह जीवन को सत्य झामझकर 
तंबश्व व्याप्त प्रसार कर लेता है। एक उदार हृदय व्यक्त को अपने 


अपनी भावनाओं का विश 
ही दु स को अधिक समझना अछा नहीं लगता। इनके भी जीवन दर्शन के सम्बन्ध में 


यही बात सत्य होती है। इनके दु ख़वाद के पीछे निराशा की झलक नहीं सुखद भविष्य 
की कल्पना हे। दुख उनको इसलिए प्रिय हे कि वह उन्हें रावेदनशील बनाकर द स्री 
प्राणियों के दुख में समभागी होने के लिए सक्षम बनाता है और इसी को उन्होंने कवि 
का मोक्ष भी कहा हे। वे लिखती हे - "दुख मेरे निकट जीवन का पेसा काव्य हे जो 
सारे ससार को एक सूत्र में बाँध रतने की क्षमता रखता है। हमारे असस्य सुख हमें 
चाहे मनुष्यता की पहली सीढ़ी तक भी न पहुंचा सकें, किन्तु हमारा एक बूंद आई 
भी जीवन को अधिक मधुर, अधिक उर्वर बनाये बनना नहीं गिर सकता। मनुष्य सु्र को 
अकेला भोगना चाहता हे, परन्तु दुस सबको बॉटकर। विश्व जीवन में अपने जीवन को, 
विश्व वेदना में अपनी वेदना को, इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक जले 3वििन्दु 
समुद्र में मिल जाता है, काव का मोक्ष है।"* इनके गीतों में न तो रहस्यवाद मूल 
स्वर॒के रूप में आया है ओर न पारलॉकिक पीड़ा ही।एक निश्चित और महान उद्देश्य 
की पूर्ति जो तत्व सहायक हो सकते है, इसको इन्होंने अपने काव्य मेँ स्थान विया जै। 
कुछ लोग इन्हें प्रकृति की चतुर चितेरी कहते हैं तो कुछ रहस्यवाद की साधथिका। लेकिन 
ये धारणाए इनके काव्य में निहित सामाजिक- चेतना ओर विश्व -वेवना काराही मूल्याकन 
करने मेँ बाधक सिद्र होती हैं। इन्होंने दु स के अख्ड स्वरूप को लिया हे। इस विभ्रय 
में पत जी कहते हैं - "उनके काब्य का सर्व प्रमुख तत्व बेदना है। बेदना का आनन्द, 
वेदना का साँनदर्य बेदना के लिए ही आत्म समर्पण है। वह तो वेदना के सात्राज्य की 
एक छत्र साम्राज्ञी हैं और कोई सुस्र उन्हें आत्म विस्मृत या आत्म-तन्‍्मय होने को नहीं 
चाहिए। ** 


इस प्रकार विश्व में चारों ओर हाहाकार, चारित्रिक पतन, अनाचार, कुत्सित 
स्वार्थों के पीछे अन्धी दौड़ और निनर्धनता के दयनीय चित्रों को वेख कर्वायत्री के कोमल 
अर्न्म्न को गहरी चोट पहुंची और उसका हृदय रो पड़ा। इसीलिए इन्होंने विश्व वेवना 
को अपना पर्याय चुना। इन्होंने देखा कि पीड़ा में ही सफ्लता के बीज निहित हैं। 
जो विश्व साधर्षों से भाग कर एकान्त का आश्रय लेते हैं, ये उन्हें दुत्कारती हैं - 
जिसको पथ शूलों का भय हो, 
वह खोजे नित तिर्जन गहवर 


वेवश्व॒ वेदना ओर सरमाष्टि सुत्ष को ये इसलिए महत्व देती है कि इसी में अमरत्व है। 

मनुष्य जाति हमेशा रहेगी इसलिए एक मनुष्य का सुख तुछ हे। समाष्टि के ऑस्तित्व 

ओर कल्याण में अपनी आस्था प्रकट करती हुई लिसती है - "आज का प्नुष्ष अपने 

यथार्थ को आगामी मनुष्य के कल्पित सुत्रों को निश्चित करने के लिए छोड़ सकता है, 

क्योंकि उसे विश्वास है कि जिसके लिए कल्याण स्रोजने में वह सीमटा जा रहा है, वह 
मनुष्य कल भी रहेगा, परसों भी रहेगा और भाविष्य में भी रहेगा। अग्रेजी के 'पैद किंग 
इज डेड लाग लिच विद किंग ईअर्थात राजा मर गया, राजा विरायु हो! कहावत की 
तरह अपनी इकाई में मनुष्य मरता है पर समापष्टि की इकाई में वह अमर है।"** 

इस प्रकार महादेवी अपने आपको जलाकर विश्व के लिए उत्सर्ग करना चाहती हैं। वेदना 

उच्च-मानबीय भाव हे। कवोयित्री की वेदना विश्व वेदना बन गयी। इस विषय में 

पन्‍त जी लिखते हैं - "महादेवी का युग तोक-मुक्ति का दारिद्रय देन्य, वु स, अशिक्षा, 
अन्धकार तथा सशक्तित स्त्री-पुरुषों की परस्पर सहानुभूति से पीड़ित असख्यों की हरंख्या 

में ववदीर्ण, लोक जीवन की मुव्ित एवं पु्नार्नि्माण का युग है।"*” 


उस समय युग चारों तरफ से घोर अन्धकार में डूबा हुआ था, इसलिए ग्माज 
के उपेक्षित वर्ग के कल्याण की उन्हें बड़ी चिन्ता थी और जिस सूनेपन का उन्होंने जिक्र 
किया है उसमें व्यापक पीड़ा तथा समाज-रावेबना निहित हे। वह किसी एक व्यक्त 
में केन्द्रित नहीं है। समाज के विस्तार में उसका विकास हुआ है। इसलिए जीवन यथार्थ 
के विरूप महादेवी जी जन सामान्य से विशेष रूप से जुड़ती हे। आखिर यह जन सामान्य 
कौन है ? वहीं नाम रूप सो परिचित, विशिष्टता से हीन जिसका कोई "निश्चित उद्देश्य 
इक्छता नहीं है वही जन सामान्य हैं। इस वर्ग की यातना को महावेवी जी पहचानती 
हैं। वे लिखती है - "इस वर्ग का जीवन खूली पुस्तक जेसा रहता हे। अत महान 
ही नहीं तुछतम्‌ आवश्यकता के अवसर पर भी उनकी कथा आदि से अन्त तक सुना 
देना सहज हो जाता है।"" इसलिए इनकी कथा के आदि और अन्त का कही अन्त 
नही होता। जन सामान्य में सबकी कहानी एक है, ओर उसका मूल भाव है पीड़ा। 
जीवन के शिकजे में छटपटाते , आजीवन कारावास की "सी यन्त्रणा भोगते मनुष्यों की पीड़ा 


को इनकी करूण दृष्टि सस्मरणक्रेंस्प में सुरक्षत रस लेना चाहती हैं। अभाव, नैनिरक्षरता 


व अज्ञान के पार्टों में पिसतें इनकी एक-एक विशेषता को जिस कुशलता से ये अंकित 
करती है वह देखते ही बनता हे। स्मृत की रेखाएं, श्रेतला की कड़ियाँ; अतीत के चलचित्र 
में इन्होंने चाहे जिसकी कथा को लिखा है उन सबका कध्य प्राय एक हे। इनके स्पृति 
पत्रों में समाज के सुविधा भोगी, सुधार का झण्डा उठाये घूमने वाले नेता वर्ग पर तीज 
व्यग्य है। अर्थ पिशाच बना समाज का शिक्षित, सुसस्कृत वर्ग ओर कला की साथना मेँ 
अपना जीवन होम करते सच्चे सरल ग्रामीणों का अन्तीवरोध हो या समाज के अन्धे-न्याय 
पर बलि होती नातहियों की करूण गाथा पर सवेदना हो। सर्वत्र कवायत्री की संवेदना 
चेतना रूप में प्रतिबिम्बित हुई है। इस आत्म प्रकाशन को वे सहज स्वीकार लेती है 
और कहती हैं - "इन स्मृति चित्रों में मेश जीवन भी आ गया हे। यह स्वाभाविक 
भी था। मेरे जीवन की परिधि के भीतर खड़े होकर चरित्र जेसा परिचय दे 
पाते है, वह बाहर स्पान्तरित हो जायेगा।" जन सामान्य के प्रति चेतना महावेबी 
ने अपने व्यावहारिक जीवन में उतारा है। हजारों वीन-वुल्ियों का साथ वेना, गरीबों 
के बच्चों को मुफ्त पढ़ाना ओर जागिया जेसे साधारण कुली का नाम अमर कर देना इन्हीं 
के वश की बात तो थी। पता नहीं ऐसे कितने गौण - व्यक्तित्व वाले स्त्री-पुरुषों का 
उन्होंने उद्धार किया होगा। वे कामना करती हैं कि प्राणि मात्र के हित में रत उनका 
जीवन दीप निरन्तर जलता रहे। समाज के गोौण पात्र, ससार के दीन दुखी मनुष्यों 
के दु ख्र दर्द मिटाने के लिए आगे बढ़े, यही उनका विचार है - 
वीप मेरे जल अकपित 
घूल अचचल, 

इनके सामाजिक चिन्तन पर पन्‍त जी लिखते हैं - " महादेवी का युग लोकमुकिति का 
वारिद्रय वैन्‍्य दु ख, अशिक्षा, अन्धचकार तथा सशकित स्त्री-पुर्षों की परस्पर सहानुभूति 
से पीड़ित, असस्यों की साख्या में विदीर्ण, लोक जीवन की मुव्रित एवं पुर्नीनर्माण का युग 
है। "9 क्योंकि महावेवी जीवन को साधनामय आधार देती हैं। इसीलिए इनका काव्य 


वेदना मूलक है, पर दुख कातरता की भावना इन्हें सबसे प्रिय लगी वूसरे के दुख 


को बटाते समय ये अपने आप को भूल जाती थी। 


महादेवी सामाजिक चिन्तन में दूसरी जिस पहलू पर जोर दी हैं वह हे भारतीय 


नारी। भारतीय नारी चिर उपेक्षिता रही है। नारी हृदय होने के कारण ये माही वे 
दयनीय स्थिति को भली-भाति समझती हैं। उनकी धारणा थी कि विबना नारी उत्थान 
के भारत का सास्कृतिक विकास अधूरा रहेगा। नारी के सम्बन्ध में की गई चर्चा का एक- 
एक शब्द अमूल्य हे - "भारतीय पुरुष जीवन में नारी का जितना ऋणी है उतना कृतज्ञ 
नहीं हो सका। अन्य ज्ोत्रों के समान साहित्य में भी उसकी स्वभाव गत सकीर्णता का 
परिचय मिलता रहा है।"इनके उपरोक्त विचार से यह स्पष्ट होता है कि ये पुरूष 
वर्ग पर जमकर प्रहार करती हैं, क्योंकि पुरुषों ने हम्रेशा स्त्रियों का शोषण किया हे। 
नारी की सामाजिक स्थिति को लेकर महावेवी बहुत व्यस्त ,चिन्तित और व्यग्र हैं। नारी 
विषयक सवेदनात्मक दृष्टिकोष और उसकी मुक्ति का आहवान तो इनके काव्य की प्रमुस 
विशेषता है। बर्बरता, अत्याचार व सत्ता के मदमेभूलें पुरुषने समाज की ख्लाल ही उधेड़ 
वी है। “मोहन नारि-नारि के रूपा के समान नारी की सबसे बड़ी शत्रु नारी है। इस 
तथ्य का भी व्यग्यपूर्ण निवर्शन हे। सोबिया को अपने घर में नोकरी पर रख लेने पर 
एक परिचित वकील की पत्नी को अछा न लगने पर वे कहती है - "योद दूसरे के 
धन को किसी न किसी प्रकार अपना लेना चोरी है तो में जानना चाहती हो कि हममें 
से कौन सम्पन्न महिला चोर पत्नी नहीं कही जा सकती। एक पुरुष के प्रीति अन्याय 
की कल्पना से ही सारा समाज उस स्त्री से प्रतिशोष लेने को उतार हो जाता हे और 
एक स्त्री के साथ कूरतम अन्याय का प्रमाण पाकर भी सब स्त्रियाँ उसके अकारण दण्ड 
को अधिक भारी बनाये बिना नहीं रहती।- वे लिसखती है - 


यही है वह विस्मृत संगीत, ख्रो गई हे जिसकी झकार, 


यही सोते हैं वे उछवास, जहा रोता बीता ससार।"” £ 


इस प्रकार भारतीय नारी के करुणापूर्ण चित्रों को आकने में उन्हें पूर्ण सफलता 
मिली है। वेश्यात्व के अभिशाप से वग्ध नारियों के आहट मातृत्व को जब धोखा दिया 
गया तब ये कह उठती हैं - "योद ये स्त्रियाँ अपने शिशु को गोंद में लेकर साहस 
से कह सके कि बर्बरोॉ? तुमने हमारा नारीत्व, पत्नीत्व सब ले लिया पर हम अपना 
मातृत्व किसी प्रकार न देंगी तो समस्याए सुलझ जायें।"”: 


में विद्रोही वाणी भी हैं, सामाजिक चेतना भी। अपने रेखा चित्र में इन्होंने नारीत्व के 
ववीविध रूपों का चित्रण किया हें। 


इस प्रकार इनके रेखाचित्र 


सक्षेप में इन्होंने अपने व्यतीत जीवन की झ्राकियों में अभाव ग्रस्त, भर्त्सनाओं 
के शिकार कुम्हार, कुजड़े, भृत्य वर्ग आदि तथा पुरुष की कामुकता की शिकार ओर सामाजिक 
बन्धनों में जकड़ी नारी की आशा -निराशा एवं उसके अन्तर-बाहय के ऊहापोह का भाव 
पूर्ण चित्रण किया हे। इनकी नारी विषयक दृष्टि सम्पूर्ण मानवता से युक्त है। पन्‍त जी इस 
विषय में लिखते हैं - "उन्होंने नारी को उसका प्रतीक बनाकर, उसे मध्ययुगीन वेह बोच 
तथा राग-देष की सकीर्ण कामान्ध नैतिक कारा से मुक्त कर, नवीन राग चेतना की सोन्वर्य 
शिस्रा के रूप में अपने मुक्त, उन्‍नत भाव स्वप्नों से उसकी नवीन मूर्ति तर्नार्मत कर, व्यवित 
मोह के धरातल से उठाकर, विस्तृत सामाजिक धरातल पर लोक जीवन-मगल कर्म में संलग्न 
मानवी के रूप में प्रातीष्ठत किया है।"“* यामा में लिखती हैं - 

तेरे बिबना ससार में मानव हृदय श्मशान हे, 


तेरे बबना हे सागनी। अनुराग का क्या मान है ?? 


एक तरह से महादेवी जी का सामाजिक चिन्तन इनके व्यवहारिक जीवन पर भी लागू होता हे। 
क्योंकि इन्होंने समाज की सेवा निस्पृष्ठ भाव से की हे। इनके काव्य, तत्व-चिन्तन और साहित्य 
समीक्षण में विरोध नहीं है। विषम परिस्थितियों से आधात साकर ही महादेवी ने अपने काव्य 
में उत्सर्म मयी प्रवृत्ति को जन्म पिया हे।इस स्थिति का वर्णन विश्वम्भरा मानव ने यो किया 

है - "यौद उन्होंने अपने जीवन की विषम परिस्थिति से आधात खाकर अपने हृदय राग को 


सारे विश्व के लिए ऑर्पित कर दिया तो यह साधारण उपलब्धि नहीं है। / 


महादेवी का काव्य ओर उनका शिल्प-विधान 


किसी काव्य के कलात्मक होने के लिए यह आवश्यक है कि उसका रचनाकार सु्की 
हो। लेकिन सुकाोव कोन हे यह तो विवाद का ही विषय है। हम किसी को प्रतिभा के बल पे 
किसी को विद्वता के नाते,किसी को भावुकता की वजह से सुकोव कह सकते हैं, लेकिन इः 
तीनों का संयोग किसी तुलसी किसी रवीन्द्र ,केसी प्रसाद ,औओर किसी महादेवी में ही मिल पाता 
है। कला पक्ष अभिव्यक्ति पक्ष हे लेकिन इसे जानने के लिए उसके विषय वस्तु को समझना 
आवश्यक हैं। जिसके वे झेत्र हैं। महादेवी के हृदय से निकले गीतों का आलम्बन ब्रद हैं 
जो निर्विकार रहने पर भी सभी परिवर्तनों की आश्रय-भूम हें।इनकी कला का जम्मअक्षाय साँवर 
मूल से ओर पावन उज्जवल आसुओं के अतर से हुआ है। इस विधय में रामचन्द्र शक्ल लिखते है-"छ 
जिस आकाझ्या का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अभिव्यजना की रोचक प्रणाली का विकास 
धथा।  अभिव्यजना शिल्प की रोचक प्रणाली के विकास से ही हम कौव की शिल्प साथना की 
पहचान नहीं कर सकते हैं बल्कि कविताओं को विश्लेषित करके कावता के ताने-बाने की पहचान 
करके ही उसकी प्रकृति को जान सकते हैं। इसलिए हमें यह भी पदिखाई देता हे कि कश्य और 
अभिव्यजना शिल्प के पारस्परिक सम्बन्ध के आधार पर कौविताए दो प्रकार की होती हैं। एक 
प्रकार की काविताए वे होती हेँ जो काव में अन्तरावेग से स्फूरित होती हैँ। ऐसी कविताओं में 
कध्य ओर अभिव्यजना शिल्प अत्यन्त सश्लिष्ट होते हें। दूसरे प्रकार की कौॉबताए वे होती हें, 
जिन्हें काव प्रयत्नपूर्वक बनाता है। इसमें सश्लिष्टता कुछ कम होती है। पहले प्रकार की ही 
काीविताए छायावादी काव्य में पिदसायी देती है। अभिव्यक्ति के स्‍तर पर थोड़ी बहुत बनावट तो 
सर्वत्र होती है परन्तु केशवदास व रीत काल के कुछ अन्य चमत्कारी कवियों जैसी शिल्पगत 


बनावट एवं चमत्कार सर्वत्र नहीं मिलती। 


महादेवी के काव्य का कलापक्ष उतना ही सम्पन्न है जितना उनका भाव पक्ष। 
इनके काव्य की सम्पन्नता स्वाभाविकता में है। उनकी दृष्टि में कविता हृदय की अनुभूति है। 
पालिश करने से उसका स्वरूप परिवर्तित हो जाता हे। इसलिए जो लिखती हें वह एक ही 
बार लिखती हे। इसीलिए इनके काव्य में कृत्रिमता का आभास कम गममिलता है। इनके काब्य 
के कलापक्ष में शब्द - चयन, प्रतीक, बिम्ब, अलकार आदि के अतिरिक्त छन्‍द विधान का 
विश्लेषण भी अपेक्षित है। इन्होंने स्थूल-सृक्ष्म सभी विषयों को अपना उपकरण बनाया है। 
इनके काव्य में कला का उत्कर्ष ऐसा हे जहाँ से वह ज्ञान को सहायता दिया है। आगे हम 


इन पहलुओं पर अध्ययन करेंगे। 


काव्य-भाषा 


छायावाद काल की कविता ने हिन्दी काव्य को एक अभिनव कलात्मक परिषकार दिया 
जो हिन्दी साहित्य में अकेला हैे। शब्द-विन्यास की सुन्दर, कल्पना-प्राचुर्य, अनुभूति परक 
काव्य ओर प्रोढ़ता उसकी देन है। हिन्दी के प्रायः सभी बड़े साहित्यकारों ने खड़ी बोली के 
काव्योपयोगी बनाने में बड़ा श्रम किया है। लेकिन प्रसाद में वचन की गड़बड़ी, पन्‍त 7३ 
सत्रीलग व पुल्लिंग का विचित्र सॉम्मिश्रण, गिराला में मनोकुल समास और शब्द जैनर्माण् 
पाया जाता है, लेकिन महादेवी में प्रारम्भ में कुछ असावधानियाँ हुई है, पर वे 
नाम मात्र की हें। इनकी भाषा अत्यन्त परिब्कृत, मधुर और कोमल हैं। उसमें कहीं 
भी कर्कशता नहीं है। भाषा जैसे माधुर्य गुण के ख़राद पर उतार वी गयी हे। इतना होते 
हुए भी मात्राओं की पूर्ति ओर तुक के आग्रह के लिए कुछ शब्दों का अग-भग तथा रूप 
परिवर्तन हो गया है। यथा- बतास, अधार, अभिलाषा, ज्योति, कर्णघार आवदि। केवल कविता 
में प्रयुक्त होने वाले शब्दों का कही-कही प्रयोग है। जेसे - बेन $बचनई नेन [नयन बयार 
_वायुई होले 8घीरे!। कही जोड़ के लिए "जोर" लिख दिया है कई स्थानों पर "यह" 
शब्द का प्रयोग बहुवचन के लिए करती हैं। 


साहित्य जगत का एक सत्य यह भी हे कि जब कोई प्राणी पहले लेखनी उठाता 
हे, तब उसकी रचनाओं में भाव कम, शब्दों का बाहुल्य अधिक रहता हे। फिर भाव 
ओर भाषा में सन्तुलन हो जाता है। सचिनी में कवयित्री लिखती है - "साराश यह हे कि यदि 
काीविता के लिए विशेष शब्द-चयन आवश्यक हे, व्यजित अर्थ-बोध की भाव परिणीत 
आऔनिवार्य ड्रै तो शब्द एक विशेष क्रम में छदोचित रहेंगे ही।” * इनकी भाषा तत्सम बहुला तो 
है ही किन्तु उर्दू, बगला, अग्रेजी स्थानीय बोली और ब्रज भाषा से शब्द लिए गये हैं। 
ब्रज भाषा व स्थानीय बोली के निपट, निठुराई, हेर, धोरो ठोर, निठुर, काजर, कजारारे, 
मरम सपने ममिसरी हठीला? उर्दू के नशा, दीवानी, टाग, प्याले, अरमान राह साकी” 
बगला के सकाल, भेला तथा अग्रेजी के रूम आदि शब्द मिलते हे। इन्होंने भी अपने 
काव्य में अपने ठग के नये शब्दों को गढ़ा है। तिन-रगे, ढरकीले, नधियोमय, रगोमय, 
घड़ियोमय [महादेवी वर्मा! आदि। इस प्रकार छायावादी कवियों की कौवता में महत्व शब्दों 
का नहीं, शब्द प्रयोगकाहै। महादेवी वर्मा में छायावादी काव्य-भाषा की सभी उपलब्धिया 
पदिखायी पड़ती है। यही कारण हे कि अमूर्त शब्दों का प्रयोग इन्होंने ज्यादा किया है। 


"धीरे-धीरे उतर कक्षीतिज से आ वसत रजनी" की उपचार बक़ता मूर्त कम, अनूमूतिपूर्ण 3 
अधिक अलकृत हैँ। इनके अपने विशिष्ट शब्द बहुत कम हैं। ओर बाकी शब्द अन्य ठायावा 
कवियों से लिए गये हैं। साहित्यकार की आस्था में इसे व्यक्त करती हुई दिखायी देती है 
"छायावाद ने नये छनन्‍्द-बन्धों में सूक्ष्म सोन्दर्यानुभूति को जो रूप देना चाहा वह खड़ी बा 
की सात्विक कठोरता नहीं रह सकती थी। अत काव ने कुशल स्वर्णकार के समान प्रत्येक शब् 
को ध्वीनि वर्ण जौर अर्थ की दृष्टि से नाप-तौल, काट-छाट कर तथा कुछ नये गढ़कर अपनी 
सक्षम भावनाओं को कोमलतर कलेवर दिया है।"?“ यही कारण है कि "बातास" क 
"बतास" "आधार" का "अधार" ज्योति का ज्योती, कर्णधार का कर्णाधार लिखने में उन्होंने कभी 
सकोच नहीं किया। लेकिन ये शब्द काव्य की गाते में मदता के बजाय स्वाभाविकता ला वेते हैं। 
इस सदर्भ में सुरेश चन्द्र गुप्त लिखते हैं - "उन्होंने छायावादी कॉवता की सृक्ष्मता और 
कोमलता के अनुरुप उसकी भाषा में सकेतात्मकता के समावेश को स्वाभाविक माना है।" इस 
प्रकार की अभिव्यक्तियों में भावरुप चाहता है, अत शैली का कुछ सकेतमयी हो जाना सहज 
सभव है।"*“ इसलिए यह महत्त्वपूर्ण है कि इनकी कविता में शब्द और अर्थ के सार्मजस्थ पर 
ध्यान रखा गया हे और रूृढ़ शब्दों को नवीन रूप दिया गया है। शभूनाथ सिंह इस 
पिधय में लिखते है - "छायावादी कवियों ने अधिकतर सस्कृत के तत्सम शब्दों को ग्रहण किया 
अत वर्ण सगीत हिन्दी भाषा की विकसित प्रकृति के अनुरूप नहीं था। फिर भी उन्होंने अपनी 
झीथि के अनुकूल वर्ण सगीत लाने के लिए तत्सम रूपों में बहुत कुछ हेर-फेर किया।"?* इन 
प्रभावों के अतिरिक्त महादेवाों वर्भा से भाषा की भावात्मकता ज्यादा दिखायी देती होै। 
इन्होंने आत्म प्रकाशन पर ही ध्यान रखा। योद इस बीच नवीन शब्दों का प्रयोग हुआ तो वह 
सयोगवश ही हुआ। अत इनकी भाषा कही शुक्त व शिथिल नहीं है प्रसाद व माधुर्य गुण 
इनकी भाषा की जपनी विशेषताए हैँ। पुनरुक्ति व अश्लीलत्व आदि दोषों से सर्वथा म॒कत हैं। 
इस विषय में दींनानाथ शरण लिखते हें - "महादवेवी ने खड़ी बोली में कविताएं लिखी हैं। 
उनकी भाषा में कोमलता समीत लय और प्रवाह है।"?” 


छन्द- योजना 
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महादेवी का कला पक्ष छन्‍्द योजना से अनुप्राणित है। महादेवी का काव्य प्रगीत शैली 
के माध्यम से पाठकों के समक्ष आया है। लेकिन केवल यही आवश्यक नहीं है कि वे 
छनद की चर्चा विस्तारपूर्वक करें। लेक्न "छायावावी छवियों दारा छनन्‍्द प्रयोग की 
प्रादीन परिषाटी के त्याग, मुक्त छन्‍्द के प्रयोग, सात्रिक छनन्‍्दों के नियमों के शिथलीकरण 


ओर नवीन एनन्‍्दों की सृष्टि के प्रयास को देखकर उन्होंने भी प्रसगवश छन्‍्वद विवेबल 
पिया है।"”” उनका विचार है कि भाषा विशेष के एछन्‍्दों को अन्य भाषा ग्रहण करके 
सफल नहीं हो सकती। इन्होंने छायावादी कविता में ईसड़ी बोली! ब्रज भाषा काब्य 
में प्रयुम्त छन्‍द को अनुपयुक्त माना है। वे छायावाद नामक अपने लेख में लिखती 
हैं - "छन्द तो भाषा के सोन्‍न्दर्य की सीमाए हैं, अत भाषा-विशेष से मिन्‍न करके 
उनका. मूल्याकन असम्भव हो जाता है। वे प्राय दूसरी भाषा की सुडोलता को सब 
ओर से स्पर्श नहीं कर पाते, इसी से या तो उसे अपने बन्धरनों के अनुस्प काट-हछाँट 
कर बेडोल कर देते हैं या अपनी निश्चित सीमा रेखाओं को कही दूर तक फलाकर और 


कही सकीर्ण कर अपने नाद-सौन्‍्दर्य सम्बन्धी लक्ष्यसही . बहुत दूर पहुचें जाते हैं।"?' 


इनका विद्यार यह है कि उर्वू, अग्रेती आदि भाषाओं के छन्‍्दों को उसी 
तरह तो ग्रहण नहीं किया जा सकता। कह्ी-कही छनन्‍्द भाषा के अनुसार रूढ़ हो जाते 
हैं लेकिन क्या सभी छन्दों के साथ यह लागू हो सकता है। मेरे विचार से यह अनुपयुक्त 
ही है, यह तो काव की शामता पर निर्भर है। छायावादी अन्य कवियों की तरह महावेवी 
का भी सगीत शुद्ध भारतीय ड्रे। महादेवी की स्वाभाविक झरझान ओर झ्मता, पक्त सोन्‍्दर्य 
को तराशने की है। और इनमें शिल्प निसरने की सूचना भी हे। महावेवी के लय का 
पैमाना भी काफी छोटा है। बड़ी लय की आवेगात्मकता उनमें नहीं हे। 'नीरजा” की 
सृष्टि के साथ गीति-काव्य की परम्परा अपने पूर्णता पर दिखायी देती है, लय या गीतों 
की परम्परा यों तो सीधे वेदों से स्थापित की जा सकती हड्रे। लेकिन हमारे भाषा जगत 
में सबसे पहला स्वर-सन्धान विद्यापति ने किया। इसके बाद कबीर ने ही इसको समभाला, 
तुलसी, सूरा भी इसमें पीछे नहीं थे। अरवाचीन गीति-काब्य पदावली साहित्य से 'िन्‍न 
कोट की है। वहाँ लय से सब पूरा हो जाता हे। आज का गीति काव्य अग्रेजी और 
बगला गीतते काव्य की प्रतिस्पर्धा में खड़ा किया गया। इसमें पिगल का अनुकरण हे, 
अपनी भाव भाोगमा हे, अपना स्वर-सशोधन हैं। इनकी रचनाओं में साक्षिप्तता, स्वर 
माधूर्य, भाव विभूत और आत्माभिव्यजन के सभी अनिवार्य गुण एकब्न है। महादेवी 
को शास्त्रीय सगीत का भी विशद ज्ञान था। उनके इस कथन से सगीत के ज्ञान का 
पता चलता है - "'छायावाद ने नये एनन्‍्द-बन्धों में सृक्ष्म सोन्दर्यानुभूत का जो रूप 


देना चाहा, वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता सह नहीं सकती थी। अत काँव 


ने कुशल स्वर्णकार के समान प्रत्येक शब्द को थध्वान, वर्ण ओर अर्थ की दृष्टि से नाप- 
तोल और काट-छाट कर तथा कुछ नये शब्द गढ़ कर अपनी सूक्ष्म भावनाओं को कोमल- 
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तग्म कलेवर विया।" यह कथन इनके सगीत ज्ञान के साथ उसके प्रोत सजगता का 


परिचय देता है। और गीतों के लय विधान में इन्होंने इसी का उपयोग किया होै। 


महादेवी ने अपने काव्य में वरर्णषिक व मात्रिक दोनों छनन्‍्दों का प्रयोग किया 
डरे, और यही मात्रिक छन्‍्द गीतों में परिणत होकर नाना रूप धारण किये हें। ओर मात्रिक 
छन्‍्दों में ही प्राचीन लयों में नवीनता लाकर नये छनन्‍्दों का निर्माण किया है। डॉ0 


पुत्त लाल ने इसे नव विकर्षाधार कहा है।"?? इसका एक उदाहरण द्रष्टव्य है - 


मथ्‌ बेला हे आज मात्राए 
अरे तू जीवन पाटल फूल 6 मात्राए 
आई दुख की रात मौतियों की देने जयमाल 6-4 मात्राए 
सुख की मन्‍्द बतास खोलती पलकें दे दे ताल 6-व4 मात्राए 
डर मत रे सुकुमार ] मात्राए 
तुझे दुलराने आये शूल 6 मात्राए 
अरे तू जीवन पाटल फूल।" “ ? 6. मात्राए 


डॉ0 पुत्तु लाल ने सिद्ध किया हे कि "]4 और ै6 मात्राओं का लय िपात एक होे। 
6 मात्राओं का अन्तिम लय जिपात ३॥7] मात्राए सरसी £26 मात्राओं॥ के अन्क्‍मि 
लय गिपात ह१4 मात्राओं! से मिलता है। अत उपर्युक्त मात्रा क्रम मे लय मेत्री सम्भव 
हुई।" “” इसके अलावा मात्रिक छन्दों में सम मात्रिक, अर्थ सम मात्रिक, विषम मात्रिक, 
रूपमाला, श्रृगार, चौपाई, गीतिका, विष्णु पद, सरसी, मनोरम, विगपाल आदि तथा व 
छन्‍्द में सवेया, सारक, पियूष आवि तथा मुक्त छन्‍द का भी प्रयोग किया हे। मुक्त 
छन्‍्द वेसे तो छायावादी कवियों की देन ही कही जा सकती है। इसको महादेवी ने 
अपने काव्य में स्थान दिया है - 

मुख जोह रहे हें मेरा 

पथ में कब से चिर सहचर 

मन रोया ही करता क्यो 


अपने एकाकी पन पर | 


इसके अलावा महादेवी ने चोपाई व ताटक को मिलाकर एक जिराले छन्‍द की रचना 
कर डाली ड्रे। और उसे मिश्रित या अभिनव छनन्‍द की सन्ञा वी है - 


मृग मरीचिका के चिर पथ पर 6 
सुस्त आता प्यार्सों के पग पर ]4 
रूद्र हृदय के पढ लेता कर 4 


गारवित कहता में मधु हं मुझसे क्या पतझर का नाती 22 


इसके अलावा इनके छन्दों में कही-कही शियम का उल्लधन भी हुआ हे। यथा मात्रिक 
छन्‍्दों के अतिरिक्त अनेक लोकगीतों में महावेवी जी ने नवीन प्राण प्रतिष्ठा की हैं। 
गीतों में टेक की विविधता से एक प्रकार की नृतनता, मॉलिकता ओर मुग्धता भरी हुई 
है। इनमें जो कोमलता हे वह अवर्षनीय है। केवल स्वर-साथन से उनके प्रभाव का 
ज्ञान हो जाता हे। 'नीरजा' से ज्यादा 'सान्ध्यगीत” और उससे ज्यादा “दीपशिसा! में इनकी 
स्वर लहरी कोमल हुई हैं। इस विषय मे ये 'सचिनी” मे लिसती है - "साराश यह है 
कि योद कविता के लिए विशेष शब्द चयन आवश्यक हे, व्याजत अर्थ-बोच की भाव 
परिणीत आनिवार्य है तो शब्द एक विशेष क्रम में छदोचित रहेंगे ही“ इस प्रकार: 


महादेवी अपने काव्य में छद की सार्थकता को स्वीकार करती हें। 


महादेवी का गीत अन्य छायावावी कावियों की लीक पर नहीं चलता। प्रसाव 
व निराला ने भी गीत लिखा लेकिन वे कविता पहले थे गीत बाद में। लेकिन महादेवी 
का गीत - गीत होकर ही रह जाता है, जो काविता की शर्तां को छोड़कर लिखा हुआ 
हे। छायावाव यहा झरूृढ़ होने लगा। महादेवी के आते-आते छायावाद का नशा चढ़ 
चुका था। इसलिए ऐसा लगता है कि आऑँधू छन्‍द की वश बोलियाी इनके काव्य में दिसायी 
देती हें। महादेवी वस्तुत भाव को काटकर उसे उपयुक्त साहित्यिक उपकरणों में ढाल 
देती है। इसी कारण वह सघन काविता प्रतीत होती हे। इस प्रकार इनकी कविता 
में चरणों तथा पदों का विन्यास भाव-लय के अनुरूप हुआ हे। इन्होंने अनेक उर्दू छन्वों 
का हिन्दीकरण भी किया है। भवति काल में सभी परक्तिया सम मात्रिक तथा सम तुकान्त 
होती थी, लेकिन महादेवी ने शास्त्रीय आधार का परित्याग करके छन्‍्द विधान में अपनी 
स्वचछन्दतावादी दृष्टि का परिचय दिया हे। इस विषय में शीला व्यास लिखती है “कि 


- "महावेवी के काव्य के अन्तर्गत छट ओर लय का शिल्प के संदर्भ में विस्तार से विद्यार 
फिया हे। वे भाषा की प्रकृति को लयवती मानती हैं। उच्चारण, शब्द ओर अर्थ मे समन्वय 
स्थापित करता हे। वह छद या छद हीनता दोनों स्थितियों के प्रात प्रवाहात्मकता 
आवश्यक नहीं मानती, उनका काव्य बधनमुक्त ओर ननिर्बन्ध दोनों प्रकार का हो सकता 
है।" 2? इस प्रकार महादेवी का छन्दों को नवीन रूप भी देना समयानुकूल था। तथा 


महावेवी की छन्‍्द योजना विशिष्ट स्थान रखती हे। 


अलकार- योजना 
महादंवी के अभिव्यजना की सफलता हम उनके अलकार-विधान में भी दंस 

सकते हें। उनके काव्य में अलकारों का शुष्क प्रयोग नहीं हुआ हे, इन्होंने अलताक्शों का 
प्रयोग सरुप-साम्य की दृष्टि से न करके प्राय प्रभाव साम्य की दृष्टि से किया हे। 
नवीन सोन्दर्य-बोध को अभिव्यक्ति देने के लिए महादेवी ने पुराने अलकारों की नवीन 
रूप से उदभावना की हे ओर नवीन अलकारों की सृष्टि भी की हैं। उनके प्रिय अलकारों 
में उपमा, रूपक, अन्योक्ति, समासोक्‍्ति, मानवीकरण तथा विशेषण-विपर्यय हैं। दीनाना! 
शरण इनके अलकार योजना के विषय में लिखते हे - "अलकार भी महादेवी की कविताओं 
में प्रचुर मात्रा मे विद्यमान हे। रूपक, उत्प्रेझ्ला, उपमा, जिरोधाभास, ध्वन्यार्थ व्यजना 
मानवीकरण आदि अनेक अलकारों से इनकी कविता कामिनी सज उठी ह्े।" ? इनकी 
कविता में जो पुराने भी उपमान हें वे उपयोग की नवीनता के कारण नवीन हो गये 
हें। उनका पुराना रूप छट गया हे। यथा - 

नयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हूँ, 

शलभ जिसके प्राण में वह िठुर दीपक हुं. 

फूल को उर में छिपाये विकल बुलबुल हैं। 
इसमें उपमान, प्रतीकों मे रुपान्तरित होकर कव्वयित्री के सूक्ष्म दृष्टि का परिचय देते 
हैं। इसमें प्रेमी प्रेम-पात्र के लिए चातक-घन, शलभ-दीपक ओर बुलबुल-फूल के उपमानों 
का उपयोग हुआ हे। इसमें स्थूल या एकागी तुलना नहीं हे बल्कि पूरा कार्य व्यापार 
है। महादेवी जी इस विषय मे स्वय लिखती हैं - "सोन्दर्य वचिर-परिचय मे भी नवीन 
हे। पर विरुपता औत परिचय में नितान्त साधारण बन जाती हे। इसी से सोन्दर्य की 
रहस्यानुभूति ही अन्तहीन काव्य-पक्ष में नये परिक्छेद जोड़ती रहती हे।"”8 जझसालए 


अर्न्तनमुती काव्य हो जाने से अमूर्त प्रस्तुत बहत आयें हें, ओर उसे समक्ष दिखाने के लिए 


इन्होंने मूर्त प्रस्तुत का प्रयोग किया हे। यथा - 
वे निर्धन के दीपक-सी 
बुझती-सी मूक व्यधाएं। “ “ 
इससे यह बात समझ में आती है कि इन्होंने प्रस्तुत विधान का ढाँवा बनाकर काव्य 
में अप्रस्तुत विधान का समावेश किया है। महादेवी के काव्य में रूपकों का समृद् भण्डार 
भरा है। विरह-साथधिका होने के कारण विरह-सम्बन्धी रूपकों की सख्या ज्यादा ही मिलती 


( 3० 
हे। इस सन्दर्भ मे "रह का जलजात जीवन, विरह का जलजात"। 


प्रिय सान्ध्य गगन 
मेरा जीवन” "शलभ मैं शापमय वर हो|"?“ इनके रुपकों में स्थिति साम्य, धर्म साम्यओं 
रूप साम्य का अभाव है, कही-कही शरीरी रूप साम्य का अभाव हे। इनके काव्य और 
व्यावहारिक जीवन में उपमा का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। ये लिसती है - 

मोम-सा मन धुल चुका अब 

दीए सो तने जल बेकों ही 
उपमा, रूपक, अनुप्रास, समासोक्ति के साथ-साथ वक़ोक्ति, उत्प्रेज्ञा, प्रतीप निश्चय, यमः 
श्लेष, वीप्सा, पुनुसक्त भास के साथ इन थर भी मानवीकरण की विशेष छाप हे। मानवीकरण 
का एक उदाहरण देखिये - 
काम्पत हैँ तेरे सनल अग, 
सिहरा सा तन हे सघ स्नात, 
भीगी अलकों के होठों से, 
चूती बदे करा विविध साथ 
रूपासि तेरे धन-केश-पास | 
उपरोक्त अलकाररों मे से इनके काव्य में विभावना व विरोधा भास भी विदसायी देते हैं। 
इनके विभावना में कल्पना शीलता इतनी ज्यादा दिखायी देती हे कि अनुभूति प्राय 
गायब हो जाती हे। वह छायावाद के रूढ़ होकर कल्पनाशील पच्चिकरी बन जाने के 
अनुकूल ही है - 

वृन्‍्त बिबन नभ में खिले जो 

अश्ु बरसाते हंसी जो 

तारको के वे सुमन 


मत चयन कर अनमोल री। 


पिरोधमूलक अलकारों के औतिरिक्त इनके काव्य में उल्लेंस, प्रोढ़्ोवित, मुद्रा, विषम, काव्य 
लिंग, तदगुण, उत्तर आदि अलकार भी मिल जायेंगे। इनकी अलकार प्रियता के विषय 
में इन्द्रनाथ मदान लिखते है - "अलकार्रो के झेत्र में महादेवी ने बड़ी सुरुच का परिचय 
पिया है। काव्य में अलकारों का विधान भावों को रमणीयता प्रदान करने के लिए होता 
है, या फिर उन्हें तीव्र या स्पष्ट करने के लिए। "१# 


प्रतीक -विधान 


प्रतीक पद्मीत महादेवी के काव्य मे अनृठे ढंग से समावेशित हे। रश्मि, 
नीहारं, नीरजा, सान्ध्यगीत, दीपशिक्षा आदि रचनाए प्रतीकात्मक ह्रैे। उनके काव्य में 
कुछ प्रतीक परिचित होने के कारण बुद्धि गम्य हे तो कुछ अपरिधित होने के कारण बाधा 
डालते हैं। लेकिन कुछ अनेक अर्था में प्रयुक्त होकर अर्थ में व्याघात उत्पन्न करते हैं। 
प्रतीक के माध्यम से कौोव कम छशर्ब्दों के दारा अधिक वक्‍तव्य वस्तु को अभिव्यक्त करता 
हे। द्विवेदी युग के बाद जब हम छायावादी कौॉवता की ओर अग्रसर होते है तो वह 
प्रतीकों की दृष्टि से सम्पन्न दिखायी देता है। सह सम्पन्नता मुकुटथर पाण्डेय से ही 
शूरू होती हे। वे लिखते हे - "योद यह कहा जाय कि ऐसी रचनाओं में शब्द अपने 
स्वाभाविक मूल्य को खोकर साकेतिक चिन्ह मात्र रहा करते हैं तो कोई अत्युक्ति नहीं 
होगी। "7 ” इससे यह स्पष्ट हे कि छायावादी कौवता अभिधात्मक प्रयोग के आगे बढ़ी 
है। इस काल के कावियों में व्यक्तकता बहुत हे इसीलिए वे उसकी वविशिष्टता को अश्लृण्ण 
रखकर अभिव्यवित करते हें। महादेवी के काव्य मे प्राय सभी प्रतीक कुछ न कुछ पाये 
जाते है। ,लेकिन .इन्होंने भी अन्य कोौवियों की तरह रुूढ़ प्रतीकों की अपेक्षा नवीन प्रतीकों 
का प्रयोग किया हे। परन्तु रढ़ प्रतीक भी इनके काव्य में पाये जाते हें। चातक, जलद, 
शलभ ; दीपक, फल , बुलबुल 03 कीर पपजरतीमिर , राका: 3 आदि रढ़ परम्परागत प्रतीक 
हे। किन्तु इनके रूढ़ प्रतीकों में नवीनता और ताजगी भी है। इनकी निम्नवत परवितयों 
मे प्रयुक्त प्रतीक ओर उनके अर्थ तो परम्परागत हैं किन्तु उनका सन्दर्भ और उनके वारा 
अभिव्यक्ति होने वाली सवेदना नयी हे - 

नयन में जिसके जलद वह तषित चातक ह; 


शलभ जिसके प्राण में वह निठुर दीपक हु; 
फूल को उर में छिपाये विकल बुलबुल हूँ, 


एक होकर दूर तन से छाह वह चल हूँ, 
दूर तुमसे हूँ असण्ड सुहागिनी भी हूँ। 

इन प्रतीकों की योजना में आराध्य ओर आराधक के एकाकार होकर भी 3विमुक्त होने 
का जो नया विरोध है वह इनका नया सदर्भ हे और इस विरोधाभास मयी स्थिति में 
जो व्याकुलता व्यजित होती है वह इनके द्वारा व्यक्त होने वाली नयी सवेदना हे। 
रूढ़ प्रतीकों की योजना के दारा नवीनता की सिद्धि का दूसरा प्रकार हे, रूढ़ प्रतीकों 


को नया अर्थ प्रदान करना। 


छायावादी कावियों ने प्रकृति के हर उपादानों को प्रतीक बनाया है। महावेवी 

के प्राकृतिक प्रतीक के विषय में कृण चन्द्र वर्मा लिखते हैं - "महावेवी ने भी भावों 
की सूक्ष्म व्यजना के लिए प्राकृतिक उपकरणों को प्रतीक के रूप में ग्रहण किया हे। उदाहरण 
के लिए वर्षा ईकरूणाईं ग्रीष्म $क्रीच॥ पतझर $.दु ख वसन्‍त हईआनन्दई रश्मि इईसुसन[ 
आदि। "? प्रकृति से लिए गये इनके उदाहरण द्रष्टव्य हैं - 

पननिर्धोष घटाओं मे छिप, तड़पन चपला की सोती, 

झञ्मा के उन्मादों मे, घुलती जाती बेहोशी। -* 
प्रस्तुत उद्धरण में निर्धाष घटाए गभीरता की, चपला की तड़प, पीड़ा कसक को, 
झझा का उन्माद, तीव्र भावावेग को प्रतीकित करते हैं। ये प्रतीक प्राय अन्य छायाबावी 
कावियों में भी पाये जाते हैं। ज़ेसे - झञ्मा प्रसाद ओर महादेवी दोनों में पाये जाते 
हैं। इनमें परम्परागत व नवीन दोनों प्रतीक मिलते हें। 


है। 


इसके अलावा छायावाद सास्कृतिक ह$पोराणिकई प्रतीकों से भी युक्‍त 
लेकिन "महादेवी वर्मा में पौराणिक, धार्मिक प्रतीक नगण्य है।"?3 महादेवी वर्मा का 
काव्य इससे अछूता ही रहा। इसके अलावा इन्होंने ललित कलाओं से भी प्रत्तीक ग्रहण 
किया हे ओर ये नये झ्ेत्र की रचना करते हैं। इसका प्रयोग इन्होंने इतना ज्यावा 


किया हे कि ये रढ़ बन गये हे। यथा - 


जिसरे हैं तार आज, मेरी वीणा के मतवाले”* 
इसमें वीणा हृदय का प्रतीक है और यही हृदय की रूढ़ प्रतीक बन गयी। 


छायावादी काव अपने प्रतीकों के माध्यम से अपनी लॉकिक व अलॉोकिक राति 
भावना को प्रकट करते हैं। डाॉ0 नगेन्द्र दीपशिसा की आलोचना करते हुए लिखते हे 
कि - "अन्नात प्रिय के भाव के भूल मे तो स्पष्टत काम का स्पन्दन है ही, जलने 
की भावना में असन्तोष और अतृप्ति भावना भी अनिवार्य है। वास्तव में सभी ललित 
कलाओं के विशेषत काव्य के ओर उससे भी अधिक प्रणय काव्य के मूल में अतृप्त काम 
की प्रेरणा मानने में आपत्ति के लिए स्थान नहीं है।? ओर इनकी काविताओं में यही 
काम प्रतीक, आध्यात्मिक प्रतीकों में बदल गये हैं। इनकी तुम और में कविता में भी 
विभिन्‍न प्रतीकों के माध्यम से आत्मा - पंरमात्मा के सम्बन्धों का निरूषण हे। "बीन 
भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ"? 5| ये तो आध्यात्मिक सम्बन्धी प्रतीक हैं। लेकिन इसको 
दाम्पत्य या प्रेम व्यापार के प्रतीकों दारा अधिक व्यकतत किया गया है। वाम्पत्य के अतिरिक्त 
मेघ, सागर, सरिता, यात्रा ओर यात्री सम्बन्धी प्रतीकों का इन्होंने रहस्यात्मक प्रतीक 
बना दिया है। उन्होंने दीपक ,स्वर्णतता, मकड़ी जाल, प्रलय, सान्ध्यगगन, दर्पण, च ट 
नभ, रात, तेल, प्रकाश आदि तमाम प्रतीकों को रहस्यात्मक बना दिया हे। इन्होंने कुछ 


सूफी प्रतीकों को भी अपनाया है जेसे - "मथुशाला-प्याला, हाला, साकी, प्यास ?प आद। 


पिस प्रतीक को अन्य छायावादी कावियों ने बिम्ब के रूप मे प्रयोग किया 
उसका उन्होंने प्रतीक रूप में प्रयुक्त किया है। "छायावाद की सभी अभिव्यकक्‍्तिगत विशेषताएं 
महादेवी वर्मा के काव्य में क्रमश विशेषीकृत एवं रढ़ बन गयी है।"” यह प्रतीकों 
के विषय मे भी सच है। "भअझग्मा" इनका प्रिय प्रतीक हैे। महादेवी वर्मा के काब्य में 
"उपमानों ओर जबिम्बों के क्रमश प्रतीकों में बदल जाने के उदाहरणों के रूप मे "झझञझ्ा" 
के समान ही वीपक, दर्पण, पिजर, शलभ, पाहुन आदि को प्रस्तुत किया जा सकता 
है। "?3 इसके अलावा सस्कृत काव्यों का भी प्रभाव इन पर पड़ा है। इनके काव्य में 
ईश्वर करुणामय है। "जिसे तम के पर्दे में आना ही भाता हे।"* दीपक का भी 
प्रयोग इन्होंने प्रतीक के रूप मे किया हे। इनकी प्रेम साथना का प्रतीक दीपक हे। 
दीपशिसा मे तो ये वीप रूप मे ही उतरी हे। यह उनकी अजग्न साथना की प्रतीक 
है। इससे साथक की आत्मा का पूर्ण स्वरुप अभिव्यक्त होता हे। इसके बाद शध्यानरत 
रात पर आता है। वसन्तरजनी रूपा, मिलन यामिनी, सुकेशिनी, विभावरी आदि को 
इन्होंने रात के प्रतीक के रुप में रखा हे। 


इस प्रकार महादेवी का काव्य साकेतिक अधिक है। प्रतीको के विवधान से 
काव्यानुभूत की बनावट “नि्यन्त्रत होती ह्रे। कवायित्री के मानासेक विकास के साथ प्रतीक 
का परिवेश कम होता गया और भाव-चित्रण बढ़ता गया। भाव-साथना के चोटी पर 
पहुंचकर इनकी भावहीनता मूर्छित हो गयी तथा धूप गन्ध रूप मे अवतरित हुई। जिसकी 
सुवास से हिन्दी साहित्य अभिषिक्त हैे। महादेवी ने प्रतीकों के विषय में काव्य के माध्यम 
से ही व्यक्त किया , गद्य के माध्यम से नहीं अभिव्यकत किया हे। 


पजबम्ब विधान 


अन्य छायावादी कौवियों की तरह महादेवी भी नयी प्रक्रिया पर्दात को आधिक 

अपनाती हैं। छायावादी बिबम्ब नया और मोलिक है। इनकी कोविता में छोटे-मोटे सुकुमार 
पिबम्ब दिखायी देते हे। लेकिन ऐसा नहीं कि विवराट विबम्ब हो ही नहीं। इसके अलाबा 
काल्पनिक व रहस्यात्मक विम्ब भी इनकी काविता में दिखायी देते हें। "तिर्यक िम्बों 
की सबसे अधिक समस्या महादेवी वर्मा और पन्‍्त के काव्य में हे।"? नैमाश्रित साश्लिष्ट 
पिबम्ब॒ तो प्राय सभी छायावादी कवियों में पाये जाते हैं। इन्होंने इसका अधिकतर 
प्रयोग अपनी कविता में किया है। "चीरे-धीरे उतर कक्षीततज से आ वसतरजनी ”* अथवा 
"रूपासि तेरा घन-केश-पाश )£ जेसे गीतों के जिम्बों मे एकाथिक पऐन्द्रिय बोचों का 
सामगश्रण. ही नहीं, बल्कि उनका समाकलन भी हे। इसके साथ-साथ उनके काव्य बम्बों 
में वर्ण वेभव का भी आभास मिलता है - 

कनक से दिन, मोती-सी रात 

सुनहली साझ गुलाबी प्रात। ? * 
वर्ण बोध भी इनकी अपनी विशेषता हे। इनमें रगो की सख्या अधिक नहीं हे, किन्तु 
इन्होंने सीमित रगो का ही कुशलतापूर्वक प्रयोग किया हे। इनके काव्य में रगो की सख्या 
कृमश कम होती चली गयी हे, किन्तु श्वेत रंग "नीहार" से लेकर दीपशिसा तक बराबः 
बना रहा हे। चाँदनी, आसू, तारे, मोती, रजत, रश्मिया, सिकता-कन, ओऔस, रजत 
मोम, सीप, नीर, हिम, चन्दन, स्मित, शेख आदि जिन पदार्थां से उनके अधिकाश 
तरनरर्मित हुए है वे अधिकतर श्वेतवर्णी हें। 


इसके अलावा इन्होंने प्राष, स्वाद, गन्ध, ध्वीन और दृश्य आदि जिम्बों 


भी सफल प्रयोग किया हे। तथा इन्होंने मर्नोभावों को जिम्बात्मक रूप में सफलतापूर्वव 


वहन किया हे। 


चित्र भी इनकी कला का एक अग है। जिस प्रकार के चित्र दीपश्चिसा में 
राक्षत ड्रे उसी ढग का एक चित्र यामा के बिल्कुल प्रारम्भ में दिया गया हे जिससे यह 
आभास मिलता है कि दीपशिसा की रूप रेखा यामा के प्रकाशन के समय ही उनके मस्तिष्क 
में अंकित हो गयी थी। यामा के चित्र वाहय प्रकृत से सम्बन्ध रखते हैं ओर दीपशिसा 
के आतौीरिेक हलचल से। मेरे विचार से इनके काव्य के आलोक में चित्रों की आभा मन्द 
पड़ गई। जितना श्रेष्ठ कौव के रूप मे लोगओजानते£,उतना उत्कृष्ट चित्र कर्ती के रूप 
में नही । रस के जोत्र मे महादेवी के काव्य मे करूण रस ही दिखायी पड़ता 
ह्े। 


महादेवी के काव्य की भावगत तथा कलागत विशेषताओं का विश्लेषण करने 
के बाद काव्य का गृूल्याकन भी जरूरी लगता है। इनके काव्य के भाव पक्ष में निराश 
ओर वेदना, करूण और अवसाद प्रकृत का मानवीकरण रहस्य भावना सूक्ष्म भावों की 
अभिव्यवित आदि हैं तो कलापक्ष में नवीन अलकारा विधान, प्रतीक, बिम्ब, लाझणिक 
शब्दावली, नवीन छनन्‍्द का प्रयोग हुआ हे। इन दोनों के मूल में व्यवितवाव का स्वर 
है। एक नारी होने के कारण इन्होंने अतृप्त प्रेम को खुलकर व्यक्त करने की अपेक्षा प्रतीक- 


पद्धात का आपध्रय लिया है। 
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अध्याय - 7 


अन्य छायावादी कावियोँ का काव्य और उनका काव्य -चितन 


प्रमुपष छायावादी काोवियोँ के काव्य-चितन का अध्ययन करने के पश्चात प्र 
“न्‍्य महत्वपूर्ण कीव इस युग में एस मिलते हैं जिन्होंने छायावाद को आधार बनाढर 
काब्य सुजन तो अवश्य किया क्नतु उनके काव्य मेँ वह पूर्णा, जो फायावादी फाय 
का वोशष्टय मानी जा सकती हे, नहीं ज्ञा सकी। फ्रायावाद के प्रमुत्च प्रणंताओों हरि 
गाचएों ने भी इसी मत हा समर्थन उक्‍्या। जक़्स जी, मुऊुटथर पाण्ड्य गैर माथरीमरए 
गप्त हो पहन्दी नई फक्रविता छा गात्रधार मानते हें, लेकिन उनके काज्य में पदवेदीयगान 
प्व्य सत्य झा ही प्राधान्य है। इन शब्दाँ म॑ - "हिन्दी कॉवता की नाई घारा 7 
प्रवतऊ उन्ही को विज्वनत मेथिलीश्षरण गुप्त जोर मुझुट्थरा पाण्डेय को समझना चाहए *' 
प्रभाव, पत, निराला ओर महादेवी आदि प्रमुख छायावादी कवियों की गणना भें हा 
आचार्य जक्ल ने रामझुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, मोहन लाल महतो "वयांगी", रमन 
शर्म, मासनलाल चतुर्वेदी, रामनाथ सुमन, नगेन्द्र, जानकी बत्लभ शास्त्री, गायाए 
सिंह, सियाराम शरण गुप्त आदि कौवियों का नाम लिया है। ये नाम मुकुटधर ओर मैथलीशगर्ण 
गुप्त के अतिरिक्त हे। छायावाद का आरम्म किस कीव की किस रचना से हुआ, यह 
र्नार्दष्ट करना कठिन है। लेकिन छायावाद की व्याख्या का आरम्भ आचार्य शक्ल से ह४ 
हआ हे। छायावाद में रहस्थात्मकता खोजने की प्रवृत्ति पडले से ही प्रचलित थी। मूकत** 
पाण्डेय. 920 में शारदा में प्रकाशित अपने छायावाद विघयक लेख में बंगला साहित्य 
की रहस्यवादी रचनाओं और छायावाद में तारतम्य स्थापित कर चुके थे। मुकटधर न॑ 
छायावाद की धर्म, भावुकता और अध्यात्मिकता की स्थापना आचार्य शक्ल से पहले ही 
की थी। उनका विचार था कि - "यहा छायावादिता से आत्मिकता तथा धर्म भावुक्‍ता 
का मेल डोता हे।"” मनुष्य के वास्तीवक जीवन के यही दो मुख्य अवलम्ब हैं। अत 
छायावादी काीव इन दोनों अवलम्बोँ से बहुत कम डी दूर हट सकते हैं। पहिन्दी साहित्य 
में आध्यात्मिकता तो पर्याप्त नहीं हे, लेकिन छायावाद काल के आने से उसमें वृद्धि अवश्य 
हुई। उनके अनुसार - "छायावादी कविता मन बुद्धि से परे एक अज्नात प्रवेश में ले 
जाती हे।"“ इसके अलावा मुकूटथर पाण्डेय ने जगह-जगढ़ पर छायावाद की अभिव्यजना, 


अस्पष्टता तथा भाषा के असामान्य प्रयोग आदि गुर्णों का सकेत किया हे। 


इस तरह मुकुटथर पाण्डेय को साहित्यकार छायावाव का प्रवर्तक मानते हैं। 


कीव पत अपने आधुनिक काव्य प्रेरणा के श्रोत शीर्षक निबंध में मुकुटंधरा पाण्डेय के विषय 


में लिखते हे - 'श्री मुकटथर पाण्डेय की रचनाओं में छायावाव की सध्म भावद्यमन् 
तथा रगीन कल्पना धीरे-धीरे प्रकट डाने लगी थी, जो आगे चलकर प्ष्यित, पहतायन 
होकरा एक नूतन चमत्कार एवं चेतना का सस्कारा धारण कर, ह४िन्दी फाजठ्य के प्रागण म 
नवीन युग फ्रे भस्णोदय की तरह मूर्तिमान हो उठी।" सरस्वती के माध्यम से एन 
मुकुटथरा पाण्डेय की रचनाओं से परिचित हुए। आचार्य शक्ल भी मुकूटधर पाण्डेय की 
एचना छायावाद ऊझे सत्रधारां में करते हें। "पूजाफू्ल" नामक इनके काव्य सकलन में झायावादी 
कोवता की तरह ही प्रगीतात्कता, स्वानुमृत मूलकता ओर अनाख्यान की प्रचुरता है। 
मुझ्टथर पाण्डेय के छायावाद लेख से यह पता चलता हे कि व920 के पहले से ही 
छाया शब्द यत्र-तत्र प्रयुक्त होने लगा। लेकिन उसको एक आन्दोलन का रूप देने वाले 
मुकुटधर, मेथिलीशरण गुप्त आदि रहस्थवादी कविताएं लिखने लगे। इन लोगों पर टैगोर 
का प्रभाव पड़ा। इसके बाद प्रसाद जी इस युग में प्रवेश करते हैं। इस तरह मुकुट्धर 


पाण्डेय ही फ्रो छायावाद का प्रवर्तत कह राकते हैं तथा छायावाद को नाम देने का 
श्रेय इन्ही को हैे। 


इनके काव्य में वो सारी विशेषता नहीं विद्यमान है जो चारों छायावादी 
कावियाँ में मिलती हे, क्योंकि इन चारों कवियों की काव्य सृजनता बहुमुस्ी हैे। पद्म 
के साथ-साथ गनिबन्ध, नाटक, कहानी, सस्मरण, उपन्यास, रेखाचित्र आदि विभिन्‍न झ्ूत्र 
में ये लांग एक साथ उविख्ायी देते हैं। तथा इनके काब्य में जो काव्य गुण विद्यमान 
है वह मुकुटधर में नहीं गमिलता। क्योंकि छायावाद के चार्रो कोवियों ने काव्य तर्वां का 
पिबरतृत और समृद्ध विवेचन किया ड्रे। इनके छायावाद लेख के आधार पर ही छायावादा 
कीव आगे बढ़े हे। लेकिन इनकी काव्य सृजनता अन्य चार्रों कयों की तरह सर्वांगीण 
पिद्यार लिए हुए नहीं हे। इसलिए काव्य सृजन की द्ाष्ट से इन्हें प्रसाद, पत, निराला 
और महादेवी की कोट में तो नहीं रखा जा सकता किन्तु छायावाद के आगमन व उराते 
मूल तत्वों के विवेचन तथा निराला, पत, पसाद ओर महादेवी जैसे कोवयो कोकावब्य सृतन 
के तिए एक भूमिका प्रवान करने का कार्य उन्होंने किया। लेकिन एकागी दृष्टिकोण हे 
कारण ही इन लोगों को अन्य की श्रेणी में रखा गया। 


ये कीव स्वतन्त्र चेता अधिक हें, लेकिन विशिष्ट भावधारा से पूर्णतया नहा 
जुड़े हैं। युगीन्‌ परित्थितियों ने इनकी चेतना धारा को अनेक दिशाओं की तरफ मोड़ 


पैदया। सूक्ष्माभिव्यनना, सोज, कल्पना, चित्रात्ममता, राष्ट्रीया आदि छायावादी प्रर्वानिया 
से ये सभी काव प्रभावित थे। छायावाद के अम्य कावियों में ज्यादातर सामाजिक चेतना 
की अपेशा व्यक्तिवादिता दिखायी देती ड्रे, इसीलिए इन कवियों की रचनाओं में छायावाद 
का पूर्ण परियाक नहीं हो पाया। क्योंकि छायावाद में कई महान भाव एक जगह मिलते 
हँ, यही उसकी विशेषता हे। जब आगे हम इन कवियों के छायावाद विषयक धारणा 
के पविषय में अध्ययन करेंगे कि कहा तक ये कावे छायावादी है ओर क्‍यों इन्हें अन्य 
की श्रेणी में रखा गया। 


इन अन्य कावियाँ को छायावाद युग में उचित स्थान नहीं दिया गया जो 
पक अनुचित है। क्योंकि छायावादी कौॉविता की चर्चा केवल चारा कवियों तक सीमित कर 
दी गयी होे। नतलिन विलोचन शर्मा अन्य कौोवियों का महत्व स्वीकार करते हुए लिखते 
है कि - "महान लेसकों से अधिक महत्व उन गोणों का हे जिनसे विस्तार निर्मित होता 
है। हिन्दी साहित्य के इतिहास में इन महान गोौणों की उपेक्षा हुई हे। और इसका 
कारण यह हे कि शोथ ने अपने वास्तविक कर्तव्य का पालन नहीं किया हे। यह उन 


पथ चिन्हों तक ही सीमित रहा हे, जो वस्तुतः आलोचना का विषय हो। "” 


इससे यह सिद्ध होता हे कि आलोचक अन्य कावियों के विवेचना की आवश्यकता 
ता महसूस किए परन्तु उदार ओर व्यवत्थिति ऐतिहासिक दष्टिकोण के अभाव म॑ केवल 
रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, माखनलाल चतुर्वेदी आदि का नाम जोड़ दिया। इसरो 
यह इतिहास नहीं पूरा छोता हे। इस विषय में पत्त जी का यह विचार उचित ही 
मालूम होता हे - "छायावादी काव्य को कोव चतुष्टय तक सीमित कर देना मुझे विद्यार 
की दृष्ट से संगत नहीं प्रतीत होता। अभिव्यजना, शेली, भाव सपवा सोान्‍्दर्य बोध तथा 
काव्य वस्तु आदि की दृष्टि से उस युग के आगे पीछे अन्य भी अनेक समृद्ध को हुए 
हैं, जो छायावाद के उद्भव ओर विकास में सहायक हुए हें! उनमें से मासननलाल भ॑। 
मुकुटधर, रामनरेश त्रिपाठी, नवीन जी, सियाराम शरण जी, मोहन लाल महतो, एव८ 
शुकर भट्ट, डॉ0 रामकुमार वर्मा, नगेन्द्र, जानकी वत्लभ आदि अनेक लब्ध प्रातिष्ठ काबयों 


के नाम गगनाये जा सकते हैं।"? 


अन्य कावियों के काब्य में भी राष्ट्रीय चिंतन ओर प्रगतिशील चिंतन विखायी 
पड़ता है। मासनलाल चतुर्वेदी कौव कर्म के अतिरिक्त स्वय भी राष्ट्रीय आन्दोलर्नों में 


सक्रिय भाग लिया। इनका काव्य राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-प्रोत हैं। इनकी राष्ट्रीय 
भावना उदात्त सास्कृतक परिवेश धारण किये हुए है। इन्होंने प्रसाद, पत, ऑनराला नर 
महादेवी की तरह तटस्थ नीति नहीं अयनायी। छायावादी दृष्टि का उपयोग उन्हांने 
मुस्यतया उग्र राष्ट्रीय मावनाओं के मखोत्र में किया। भारत ओर भारतीय परिवेश ही इनवी 
फाविताओंँ में आया है - 

पतन रवीकार था। 

हे पहिम शिसर। 

तुमको लगा जो पिम्न पथ 

मेरे लिए हरदार था ? 


मुझ्कको पतन स्वीकार था। 


मातृभूम के प्रीत मोह ओर उसे वैिवदेशियों के चंगुल से मुक्त करने की ललक ऊफवि मा 
पवद्यमान दिखायी पड़ती हे - 
मा के घर 
रहना ही होगा 
करके कीठन मजूरी 
मोहन देते नहीं अभी 
अपने घर की मजुरी। 
कीव सघर्घरत जीवन जीकरा भी अपने व्यक्तित्व का ववकास करना चाहता है। यह उसके 
प्रगीतशीलता का द्योतक हे - दा 
में पथ के अवरोधों से 
पथ भला झुक जाता हु 
भारी प्रवाह होकर भी 
पवषयों में चुक जाता डॉ 
चतुर्वेदी जी अपने काव्य में राष्टूगत कृत्रिम सीमाओं को हटाना चाहते हैं - 
उठ, अब, ऐप;े मेरे महाप्राण 
आत्मकलह पर 
ववश्व सतह पर। 


झरना में कौव अपनी ही वेदना को पाकर उससे यों प्रश्न करता है - 


किस ननर्भरणी के चने हो ? 
पथ भूले हो किस घर का ? 
हे कौन वेदना ? बोलो । 
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स्पष्ठा होता हे कि कोव छायावादोचित भाव ओर कल्पना के आधिक्य को अपने कर्मत्व 
जीवन में बाधथक नहीं बनने देता। छायावादी विद्यससत को जनसघर्ष एवं मुक्ति आन्दोलन 
के बीच रहकर उपयोग करता है। इस प्रकार प्रेरणा के स्थलों को खोजना आत्मशोधक 
शेली में प्रश्न करना, भाषा को जन जीवन से जोड़ना आदि तत्व कोव की लगभग सभी 
रचनाओं में समान रूप से आया हैं। कीव की रचनाओं में एकपक्षीय दुष्टकाण मिलता 
है। इनकी रचनाओं में तात्कालिक परिवेश भी मिलता हे। जिस तटस्थता, उच्चाशयता 
एव काव्य सुजन की उच्च पॉार्मिता को लेकर प्रसाद, पत, निराला और महादेवी ने काव्य 
सृजन किया, यह सब चतुवेदी जी की कविताओं में नहीं गमिलेगा। इन्होंने छायावादी 


दृष्टि का उपयोग एक पश्लीय किया हे। इसीलिए इनकी कोवता में छायावाद भास 


है, छायावाद नही। 


माखनलाल के अलावा ओर अन्य कीवियों की रचनाए छायावाव के अन्‍न्तर्गन 
राष्टीय भावना से युक्त दिखायी देती हें। लेकिन इनकी कौविताए राष्ट्रीयताी की भावाता 
से बहती हुई वर्गीय विषमता के प्रीति उन्मुत्र होती हे और मुत्रित की कामना करती 
हैं। बालकृष्ण शर्मा "नवीन" भी इस भावना से प्रेरित दिखायी देते हैं। यथा - "फांद 
ऊुछ ऐसी तान सुनाओं जिससे उधल-पुथल मच जाये"““ इसमें कीय की आक्रामक प्रवृत्तिया 
नहीं हे वत्कि व भारतीय युवा मानस की बेचेनी है, जो मुखरा हो उठी हे। आर ना 
सत्याग्रह आदोलन की निष्फतता से उनका मन दूट जाता हे, तो वे पराजय गीत गात 
रे -- 

आज खडग की थार कुठिता 
ओ खाली तूणणीरा हुआ“ 

नवीन जी की तरूणाई ही राजनीतिक संघर्ष में बीती। इसलिए इनकी रचनाए राष्ट्रीयता 


से परिपूर्ण हैं। लेकिन इन पर छायावाद का प्रभाव कम है। क्योंकि ये फकड़पन पर 


ज्यादाबभदेते हे, नवीन के काव्य में भिीजी जीवन का उतार चढ़ाव हे। इनके काव्य के 
अध्ययन से यह प्रतीत होता है कि कोन रचना किस काल में हुई हे। "क्वारि" मेँ 
इन्होंने रहस्यात्मक और आध्यात्मिक रचनाए भी की हे। जिहामें छायावाव की झलक उववखायी 
पड़ती हे। यथा - 
मेरी वीणा में एक तार, 
गायक तू भी यह छीवे न्‍िहारा * 


वक्‍वारश में छायावादी वेदना वाद भी गमिलता हे - 


मेरी वेदना सहेली हे, 

बचपन से वह संग सेली हे। “ 
रामाजिफक कर्नव्य एवं व्यवितगत कामना उनके काव्य में मिलती तो हे, लेकिन उनदा 
मन द्ान-विज्लषत भी हो जाता हे। लेकिन ये रचनाए अधिक सख्या में नहीं हे। "साफी' 
इसका रावॉनिम उदाहरण हें, जो बहुत प्रौसाद्ध तो नहीं प्राप्त कर सकी, परन्‍्त उल्यस्त 
सफ्ल है। नवीन जी मात्र राजनीतिक नहीं बालक समाज में भी बदलाव चाहते ह#। 
शिल्प के सम्बन्ध में भी नवीन जी छायावादी कावियोँ से मेल खाते है, वे ब्रज भाव 
के अभ्यास के कारण सरस पद की रचना करते हैं। इन्होंने याद एक ओर बज भाय 
के वोहों की रचना की है तो दूसरी ओर "उगर्मिला” जैसे महाकाब्य की। और प्राय 
छायावादी शैली के प्रगमीत है। "व्वासि" आदि रचनाए उनके सच्चे मन की रचनाए हें 
इसमें इन्होंने ग्रामीण मुहावरों और उर्दू के पदों का भी प्रयोग किया है। इनके शक्व 
भाषा के प्रयोगों से मुहावरों और उर्दू में भी सहजता पायी जाती हे। इन्होंने अपनी 
रचनाओं को सही समय व सही ठग से प्रकाशित नहीं करा पाया इसी वजह से इनके 


काव्य का विधिवत अध्ययन न डो सका। 


भगवतीचरण वर्मा का अन्य काबियों में महत्वपूर्ण स्थान है। ये अपने काब्य 
में नवीन से मिन्‍न है। विषम परिस्थितियों में जन्म डोने के कारण इन्होंने राजनीतिक 
क्षेत्र में ज्यावा ध्यान नहीं दिया और इन्हें समाज में सही स्थान बनाने में ही सारा 
समय बीत गया , इसीलिए इनकी रचनाओं में राष्ट्रीया नहीं हे। लेकिन सामाजिक, 
राजनीतिक परिस्थितियों से ये चाहे जितना कतराते रहे हॉ, लेकिन उससे वे मुक्त नहीं 
हो सके। अत इनके काव्य में अभिव्यक्ति और भाव दोनों ऐसे स्तर पर हे, जो उन्हें 
छायावादी कवियों के निकट लाती हैं। "मथु कण" जिसका प्रकाशन 49352 में हुआ। 


उसमें वर्मा जी ने कामनाआओ और सपनों का रस चढ़ाया हे। ओर ये लगातार # , 
प्रयोग करते हुए दिखायी देते है यथा - 


हम दीवानों की क्‍या इहइस्ती 

है आगे आह कल बहा चले । 
'में की यह अभिव्यव्वोित अन्य कोवि्यां से कभन्‍न प्रकार की हे। हिन्दी साहत्य मे 7” 
अहवादी लेखक की सज्ञा मिली। अपने काव्य में ये कर्मवीर या विद्रोही के रूप में का। 
आते बल्कि सामाजिक परिस्थितियों से चूर असहाय रूप में विखायी पड़ते हैं - "में या: 
फमजोरी से टकरा जाता हु बार-बार" ह(स्मीत सोेहई इसी तरह रोसाोटक प्रणय का झा: 
होते हुए भें इनमें हड्रीन भाव हे। जिसे वे पाप व पुण्य कहते हैं, वस्तत वह एल 
ओर भोग ही हे। इनका तारा व चित्रलेखा उपन्यास इसे सिद्ध करता है। इसी नहा 
शिल्प विधान में इन्होंने "में" शेत्री तो अपनायी है , लेकिन भाषा के कोत्र में ये फिशड़ 


जाते हैें। ओर इसी एकागिता के कारण इन्हें अन्य कोवियों की कोट मे रखा गया हे। 


नरेन्द्र शर्मा की अधिकाश रचनाए छायावादोीत्तर प्रगतवाद के दोर में पड़ती 
डै। अत अपने प्राराम्मिक दोर में ये छायावादी रचनाए करते थे, परन्तु उत्तरोत्तर प्रयोगवादी 
हो गये। नरेन्द्र में देश की राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियोँ के कारण नया उत्साह 
विद्यमान था। अत वे व्यक्तिगत कामनाओँ को न तो विद्रोह का स्वर देते हैं गोरे 
न उससे अलग ही होना चाहते। ये एक ऐसे कौव हे जिनकी रचना में हमारे देनिफ 
कार्ययललाप भी महत्वपूर्ण स्थान पा जाते हें। इनकी रचनाओं में कच्चे सपर्नों की ताजगी 
हैं तो योवन के सोन्‍न्दर्य ओर प्रणय का भी मर्मस्पर्शी चित्र हैे। इसी कारण ये प्राकृतिक 
दृश्यों की छोटी-छोटी सुन्दरताओं को भी शब्द देने में भी सफल हो जाते हैं। "कर्णफूल" 
ओर "शूलफ्ल" इसके उत्कृष्ठ उदाहरण हैं। इनके अन्य काव्य सम्रह पलाशवन , प्रभातफेरी ' 
और 'प्रवासी के गीत में लॉकिक प्रणषय लीला के मनोरम ओर बेशल्िशझक चित्र देखने को 


भमिलते हैं। इनमें योवन का स्वरूप मासल ओर दार्शीनकता से मुक्त हे यथा - 


गुन गुन प्रियके गुण गाने 
7 
बन गया मधथुप मन कर्ण फ्लू । 
इसी कारण इनकी भाषा मार्मिक होते हुए भी बोल-चाल की भाषा से वृ्‌र नहीं हे। 


इनकी शब्द रचना फोमल और सयत है। वे अपने िम्ब , प्रतीक, उपमान को भी आरः- 


पास के जगत से ले लेते हें। इस प्रकार इनर्म भाव गम्भीर तो हे, लेकिन उसमे हू 
का वेग नहीं हे। समय के थपेड़ों में पड़करा वे काव्य के उस पथ पर जाने ह# जा 

ओर संघर्ष की ओर जाता है ओर झमाज के प्रात आर्कार्पत होते हैं। और ये गाया 6 
के काँव की श्रेणी में ध्यान पा जाते हें। नवीन के काव्य मे उद्रता दगायी दंतो 
तो विनकर के काव्य में राष्ट्रीया। छायावाद की विशेषता यह हे फे इगर्मे कर ७ 
एक साथ दिखायी देते हैँ। डॉ0 राम कुमार वर्मा का योगदान इरामें महत्वपूर्ण 7! 


अपनी अधिकाश काविताओं में ये रहस्यवाद की ओर उन्मुस्र दिखायी देते हैं - 


यह तुम्हारा हास आया 
इन फटे से बादतों में कौन सा मचुमास आया। 
इनकी काविता में समर्पण की भी भावना विवद्यममान है। वीर हम्मीर, 7ः 
ललना, ित्ताण की चिता, अभिशाप, निशीय, रूप राशि, चित्ररे्वा आदि रचनाओं पर उतयाव 
का स्पष्ट प्रभाव वेखायी पड़ता हे। कुत ललना में स्त्रियों की दशा का भी अवशोवन 
करते हैं। अधिकतर इनके काब्य में कल्पना का साम्राज्य है। कल्पना का एक दृश्य नीचे 
दृष्टव्य है - 
इस सोते ससार बीच, 
जगकर, सजकर रजनी बाले 
कहाँ बेचने ले जाती हो 
में जॉनर तोरों शॉली। 
केवल रचना की ही दृष्टि से नहीं, काव्य सिद्धान्त की दृष्टि से भी इनकी रचनाएं महत्वपूर्ण 
है। पत की तरह इन्होंने भी कल्पना को विशेष महत्व दिया है। इसकी स्पष्ठ छाप 
रूपराशि की भूमिका में मिलती डे। इनकी रचनाएं अनुभूत परक हे। चित्ररेखा के परिचय 
में ये लिसते हैं - "में पहले कल्पना का उपासक था, मेरी रूपराशि तो अधिकतर कल्पाया 


से अधिक रूचिकर है। "*“ 


रूपराशि नामक कावता झ्ग्रह के प्राकथन में भी इनका कल्पना 
के प्रात झुकाव देखने को मिलता डे - "कविता में कल्पना मुझे सराबसे अछ्छा मालूम होता 
हे। वहीं एक सूत्र है, जिसको पकड़कर कीव सरार से उस स्थान पर चढ़ जाता 
जाह उसकी इच्छित भावनाओं दारा एक स्वर्ण शासार तनर्मित रहता हैं। काव में वनमा। 


5 
करने की श्वेत कल्पना दारा ही आती है। "*: 


इनकी कविता में छायावादी किशोर भावना व रहस्य कापना वश ू 
से अवतरित है। जो छायावावी काब्य की मुख्य विशेषता हे। इनकी कावता मं शायाता 
के सभी पहलू तो नहीं मिलते लेकिन उसकी स्पष्ट छाप देखने को मिलती है। ना 
पंवषस में पन्‍त जी लिखते हे - "प्रायेत हाोबयाँ को फाह्र आलांचक वृह्वतत्यी लथा तावाजा: 
अथवा वरमात्रयी के नाम से सम्बोधित करते हैं। जहा भगवती बाबू में फायावाद का 
रतन्त्र चेता मानववादी रूप विकास्ेत हुआ वहां डॉ0 रामकुमार वर्मा ने अपने उत्कृष्ट, 


पुृष्कल कूातत्व से जिसकी ओर अभी जआालोचों का ध्यान नहीं गया - छायावाव जा 


न टे 
सम्पन्न बनाने में महत्वपूर्ण योग दान विया। " 


छायावाद के अन्य कावयों में आरसी प्रसाद सिह का भी नाम उल्लेसनीएय 
है। इनकी रचनाओं में प्रकृति वर्णन तो गिेलता ही है, इसके साथ-साथ इन्होंने प्रेम 
सान्‍दर्सय रचना भी किया हे। कलापी में यह भाव स्पष्ट रूप से विद्यमान है। इनकी 


शब्द शयया ओर छन्‍्द योजना भी छायावादी है। यथा - 


आज, छाया मधुमारा 

आज रे छाया नव मधुमास 
चतुर्दिक हर्ष हुलास। 2 

इनकी कविता में छायावादी भाषा-शैली तथा रहस्ययुक्त प्रकृति चित्रण देखने को मिलता 


है। अत इन पर भी छायावाद की छाप पड़ी हैे। 


लक्ष्मी नारायण मिश्र भी इस दोरान अछी रचना किये हैं। लेकिन "अन्तजगत" 
इनकी एक भाव रचना हैे। उसमें कल्पना के प्रीत विशेष आकर्षण दिख्लायी देता है। 


यथा- 
मनस्तत्व का जनिपुणष पारसी 


तनन्‍्मयता का नेमी 


अमर कल्पना का ग्रष्टा 


शहेतोा है मेरे प्रेस में॥ | 
अर्न्जजगत में हमें आसू की तरह आत्म न्‍िछठता और विषादपूर्ण वर्णन दिखायी देता हे। 


"लक्ष्मी नारायण ममश्र का यह दावा हे कि अतर्जगत्‌ के तीन वर्ष बाव आंसू प्रकाशत 


हुआ और उस पर अतर्जगत्‌ की छाप है।"“” इरासे यह सिद्ध होता है कि अन्तर्जरय 
छ्रायावादी फाब्य की मूल दीएछ्ट हे। स्योके ताॉसु फजी रचना प्रा इसका छाप वंदबाड़। 
पदितायी देती हे। 


छायावादी काँवयों ने अमूर्त व जड़ वस्तुओं का मानव जाति के कल्याण 7 
गतए प्रयुक्त किया है। छायावाद सास्कृतक चेतना का आन्दोलन था। तथा राभी झायातसाई। 
काव प्रेरणा शग्रोर्तों के खोज में थे। अन्य छायावादी कावियों में सियाम शरण गुप्त * 
फॉविताए रास्‍्कृतेक चेतना से प्रेरित व सस्कृर्तानष्ठ हैं। पथ को रसाम्बोधत करते ' 
वे जलिसते है - 

हे अलक्ष्य गामी पथ 
आये हो कहा से तुम ? 
करके मनोर्थ यहा से तुम 
पफिस टिन माया जाल तोड़ के? 
इस प्रकार एकीनिष्ठता व कल्पना शीलता भी उनकी कविता में दिखायी देती हैं। ! 
फि छायावाद की मुस्य विशेषता हे। 


गोपाल शरण जी की काविताए भी छायावाद की भावना सो प्रेरित दिखासी 

देती हे। "ऊुसुम कली के प्रति" राहानुभूत रखते हुए वे व्यक्त करते हैं - 

क्यों कुसुम की कली मुरझा गई ? 

थी लता की गोंद में सुख से पमली, 

प्यार करती थी उसे विषिन स्थली 

मान लेती थी उसे मधुपावली 

चित्त में क्या सोचकर घबरा गयी। 
लक्ष्य विशेष को दुरष्टि में रखते हुए काव ने प्रतीकों का सहारा लिया हैं, पर उसकी 
भाव थारा बाहर ही बाहर चक्कर लगाती है, लेकिन मर्म स्पर्शी नहीं बन पाती हैं। 


क्योंकि कीव दिवेदी युगीन मोह को एकदम त्याग नहीं पाया। 


मोहन लाल महतो वियोगी क्री छायावादी काव के अर्न्तनतत आते हैं। एक 
तारा और जिर्माण्य ये दोनों कौवबता पुस्तकें इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हें। इन्होंने भी अपनी 


काीवता में कल्पना को विशेष महत्व दिया हे - 
कर प्रवेश कल्पना लोक में 
कावता उत्स प्रवाहित कर। 
आध्यान्मकता जो कि छायावाद का प्रबल पा है, इन्होंने अपनी काँवता में बणा । 
है। "में तो हा नीख . वीणा" इसमें आध्यात्मिकता का स्पष्ट रूप देखने को अमलता 
है। इनकी साहित्य साथना पर टेगोर का प्रभाव है। उन्हीं के प्रभाव से इनका ध्यान 
छायावावी कौॉवता की ओर आकृष्ट हुआ। लेकिन जो लाक्षणिकता ओर सूक्ष्मता छायावादी 
कावता में हैं, वह इनकी कविता में नहीं दिखायी देती है। लेकिन "एक तारा म॑ 
जवयोगी जी छायावाव की मुख्य पीठिका को स्पर्श करते हैं - 
वेदना को छठो में बाँध, 
पभिटाया था जो अतर्वाह्| 
पुन स्मृत से दूँ उसको जगा, 
लगा चेतनावातें की ओर] 
छोड़ दू कविताओं के दीप, 
अत जले में अनेते की शत 
इसमें वेदना, अतर्दाह और अनत की ओर आदि छायावाद की ही देन हैं। इसमें एकाकोपन, 
व्यक्तिकता , रहस्यमयी भावना, आध्यात्मिकता आदि विद्यमान है। डॉ0 नगेन्द्र के शब्दों 
में - "इस एक तारा से छायावाद की क्ल्पनाश्रित सूक्ष्मानुभूत और सतो की साथनात्मक 


सूश्मानुभूत के बीच की प्रछन्‍्न श्रृसला उम्मरर कर सामने आ गयी।"“ “ 


डां0 नगेन्द्र भी अपना कीव जीवन छायावावी काल में ही शुरू करते हैं। 
इनके काल में छायावाद उच्च अवस्था में था। “वनमाला" का सग्रह सन्‌ 957 में 


हुभा। वनमाला में छायावादी भाव बोध और अमभिव्यवित की भोगमा दिखायी देती हे' 


"छदमयी" में भी छायावादी स्वर सुराक्षेत है। इसी तरह जानको बल्सम 
शास्त्री भी अन्य कवियों की परम्परा में आते हैं। इन्होंने अपनी रचनाओं में आध्यात्मिकत, , 


शास्त्रीय व श्रुगारिकता का समावेश कराया हे। 


इसके अलावा वच्चन, जनादन नाथ या दिज, नेपाली, रामनाथ सुमन जादद 
कवियों की रचनाओं में छायावाद की छाप ममेलती हे। परन्तु इन अन्य काविर्योँ में झायावादिता 
का गूण कह्टी-कही विखायी देता हे लेकिन छायावाद की पूरी छाप नहीं पड़ती है। अभिव्यायत 
की नवीन शेली, चित्रात्मकता, प्रतीकानत्मकता, प्रकृति का मानवीकरण, सुक्र्म अमिव्यजना , 
प्रेम का उदात्त स्वर आदि बार्त सभी अन्य कवियों में थोड़ी बहुत दिखायी देती है। लेकिन इन 
कावया ने छायावादी भाव थारा को पूरी निष्ठा के साथ नहीं निभा पाया। इसीलिए इन 
कावियाँ का काव्य अनेक विशाओं की ओर विकौासत हुआ। जिस तरह छायावादी चार्से कौवे सूक्ष्म 
को विस्तृत भूमि में उतारते थे तथा उस समय की तनन्‍्कालीन परिस्थितियों को ध्यान में रखकर 
काव्य रचना की, वह इनके काब्य में ज्लीष डोने लगा। क्योंकि जब छायावाद का उदय हुआ 
तो बहुत से काौव पूर्वाग्रहों के साथ छायावादी रचनाएकरने लगे ,इसीलिए छायाबाव ने इन्हें 
शरण नहीं दी ओर अन्य दिशाओं की ओर बह गये। ये काव छायावावी प्रवृत्ति को छट- 
पुट कही भी ख्रीच ले जाना चाहते थे। इसीलिए युग द्रष्टा कोव ही इस क्षेत्र में बने रह 


गौर ज्यों ही गनिस्लारा का समय आया। अन्य कीव इस छहोत्र से हट करा इधर-उधर हो गये। 
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अध्याय - 8 





उपसंहार 


मानव अपने प्रकृति के अनुसार नवीनता के प्रात आर्कार्पषत तथा आना ४ 
पप्रय छोता हे। वह प्राय प्रत्येक वस्तु को नवीन सान्‍्दर्य देने की चेघ्टा करता । 
इसीलिए उसको समस्त अंमभिव्यक्केतर्या नवीन सौन्दर्य की ओर प्रवृत्त होती द्साया दंता । 
साहित्य में वीर गाथा काल से लेकर आज तक हमें इसो प्रवृत्ति के दर्शन होत .,। 


भारतेन्दु - युग तक आते-आते काव्य, ब्रज ओर अवधो की सीमाओं से दर 
हटकर खड़ा बोली के झेत्र में अवतोरेत हुआ। यानी खड़ी बोली हमारी समस्त आभव्याक्र: 
का माध्यम बन रहो थी। समाज सुधार, राष्ट्रीया आदि विषयों का मुख्य रुप | 
समावेश साहित्य में होने लगा। आधुनिक वेज्ञानक तवकास ने देश काल को सौमाओं 
निकटला दिया। अत भारत भी विश्व के सम्पर्क में आने लगा। अग्रेजों के शासन 
के कारण अग्रेजी साहत्य और उनकी संस्कृति का प्रभाव हमारे साहित्य पर पड़ने लगा। 
विभिन्‍न राजनीतिक तथा सामाजिक क्रान्तियों ने मानव-मन को स्वकछतन्द गाते प्रदान का। 
भारतेन्दु और दिवेदी युग में काबियों ने सुधारवादी दृष्टिकोण अपनाया। प्रारम्भ में इन 
कवियों ने कविता के माध्यम से सामाजिक करीतियों को दूर करने का प्रयास कया है। 


मातृभूम और मातृभाषा को कविता का मुख्य यवध्य प्राय. इनके समय को आवश्यकता 


ह४3 


बन गयी थी। "दवेवी-युग निरन्तर परिष्कार की ओर बढ़ रहा था, फर भो उसमें 
हमें विशदता के दर्शन नहीं होते हैं। क्योंक वह सुधारों का युग था, स्थूत प्रवान 
ज्याँ की त्यों विद्यमान थी। 


भारतेन्द युगीन कवियों ने भाव सर्माद्ध पर ज्यादा जोर वैदया, रूप» विन्यास 
पर उनका ध्यान बहुत कमर गया हे। काव्य की आत्मा, प्रयोजन, अमेव्यजना आदि 
के विषय में उनकी धारणाएँ रोति कालीन काव्य शास्त्र के लिए नितानत परिचित हे। 
समाज चिन्तन, भविति-भावना ओर राष्ट्र-प्रेम हो काव्य का मुख्य मुद्दा था। लेकिन 
आधुनिक “काल केकाबयों में रोतिकालत को विलासिता नहीं आ पायी। इस काल की 
पृष्ठभूमि में राष्ट्रीय और सास्कृतिक इलचल ने कविता को विशिष्ट दिशा को ओर 
मुड़ने में बहुत सहायता पहुँचाई। इस समय गद्य के भो माध्यम से जन-जोवन के 
पंचत्रण में सहायता मिली। आचार्य रामचन्द्र शक्ल और महावीर प्रसाद पेवेदी आदि उस 


समय के महान आतलोचक हुए। उस समय की कल्पना राष्ट्र की वोवारों से दूरा विश्व 
पऐक्य की भावना तक पहुंचने लगो। भारतोीयता को व्यापक सन्दर्भ में देखा जाने लगग। 
यमग्रबन्धु,, भगवान दोन, कृश्ण जविहारां मित्र, पदम उसेह, श्याम सुन्दर, गाव 
राय आदि लेखक छायावाव से पहले खड़ी बोली को परम्परा में चले आ रहे ये। 
खड़ी बोली में गद्य के पूर्ण रूप से विकाॉसत होने से लोक जीवन की स्थात साधहत्य 
में अधिक विश्वसनीय बनो। कौॉवता, कहानी, उपन्यास, एकाकी, प्रहसन, ण्ग्य 
आद साहत्य के सभा अगो में चूम सौ मच गयां। गोदान, गबन, ततली जे 
उपन्यासों की रचना से अनेक सामाजिक करातयों, अत्यादारों नौर राढ़ेयों का पवााह्ष 
हुआ। भारतेन्दु ओर पदिवेदी युगीर काव्यकार मर्यादा और कोरे आवर्शा का शाप्र त्याग 

करने में सकोच कर रहे थे। सामती व्यवस्था की समाप्ति के बाद पूजीवादा झग पर 
सृत्रषमाता हुआ। इससे अनेक दुष्यरिषाम #मुसमरो, सामाजिक उविषमता, असस्तोंष 

आदि पैदा हुए। महायुद्ोत्त कालीन सामाजिक एवं आर्थक परिस्थितियों ने भारतण 
जनता के बीच जवसादमय वातावरण उत्पन्न कर दिया था। इसका प्रभाव सात्य 
में भी परिलक्षित होने लगा। अत. उनकी रागात्मक प्रवृत्तियों ने अभव्यवत का ॥7रा 
माध्यम निश्चित फकिया। यह नवीनता लाक्षाणक प्रयोगों, ध्वन्यात्ममता एव असध्यात्ञत 
प्रधान शेत्ती के रूप में व्यक्त हुई। कह्टों-कहीं इसी शैत्री में लोक जोवन से ऊस्े 
हुए मानव-हृदय की आध्यात्मिक भावनाएँ भो व्यजित हुई लेकिन सकेतात्मक रूप में। 

काव्य साहित्य के इस नवोन रूप को छायावाद नाम दया गया। छायावादों काजया 
ने अपने को मयादा ओर थोथे आदर्शों से दूर रखा। व्यावहारिक क्ोत्रों में जो ऊुछ 
हो सकता है उसे उन्होंने काव्य का विषय बनाया। छायावावी कांवयों ने समाज 
को एक नवीन विशा में सोचने की दृौष्ट दी। यह सत्य दिनो पवन उजागर होने 
लगा कि - "बीसवीं शताब्दी में जब कौवता का छोत्र राजदरबारों से हटकर साधारण 
जनता में आ गया, तब नाविका-भेद काॉंवता का विधय ने रह सका ओर उसके 
स्थान पर सामान्य मानवता काव्य का तवंष्य हो गयी। अत आधुनिक काल मेँ काव्य 
का विषय ईश्वर से लेकर सामान्य मानवता तक येवस्तृत हो गया।" अटठारहवों शताब्दी 
में रापष्टीय भावना का उदय हुआ ओर उननीसवीं शताब्दी के अंतिम वर्षा में भारत 
भी उस भावना से प्रभावित डोने लगा। परिणामतः आधुनिक हिन्दी काव्य का प्रधान 
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पविधय 848 मानव ॥28 प्रकृति ओर 858 राष्ट्र प्रेम स्वीकार करा लिया गया। झाणाएद 
ने इन तीनों को अपने काव्य में स्थान विया। उन्हें केबल मानव मात्र शी चला वा 
और आधुनिक छायावादों काँव यह जानते वे फ़े ससार में व्याध्त पारेवर्तन सम्पण 
संसार को प्रभावत उमर सकता हे। इसलिए छायावाद के दृष्ट पथ में सकोर्णता रह 
ही न गयी। एक तरफ तो उसने व्यज्वित का पूर्ण विकास किया और दूसरी तरफ 
नवीन पवश्व समाज व विश्व सस्कीत का उनर्माण किया। छायावादी ऊफावयों के कात्य 
पचितन का अध्ययन करने के बाद यह अध्ययन आवश्यक हे के उनके काव्य चेतन में 
मौलिक द्ाष्ट कहाँ तक वेवद्मान हे तथा उन्होंने पहन्दी काव्य शास्त्र की प्रगात 
में किस सीमा तक योगदान जया हे। छायावावी कवियों की रचना पर उंवाभस्न 
आलोचकों ने अनेकों तरह को ट्टेप्पणी को। किसी ले इसको पारश्चमी देशों की नकल 
माना तो किसी ने अस्पष्टता को सन्ना दीो। आलोचकों की आलोचना को देखकर छायावादी 
कवियों को स्वय अपने काव्य के विधय में कुछ कहने की आवश्यकतामहस्स हुई। इसके 
प्रमुख उदाहरण पललव की भूमिका हे। इसी तरह प्रसाद, निराला और महावेवी 
ने भी अपने काव्य के विषय में उन बातों के ओर आलोचकों तथा पाठकों का ध्यान 
आकृष्ट कराने की चेघष्टा भी कर रहे थे, जिस पर उनकी दृष्टि नहीं जा रही थीो 
इसी प्रयोग में छायावाद के सम्बन्ध में कुछ आलोचकों के कथन द्रष्टव्य हे मसके 
आधार पर छायावादी कवियों के काव्य विैंतन सम्बन्धी तर्क पूरे काव्य को एक बार 
से समझने की दृष्टि प्रदान करते हैं - 


"छायावाद का सामान्यतः: अर्थ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यब्नना करने 
वाली छाया के रुप में अप्रस्तुत का कथना इस शेली के भीतर किसी वस्तु या तय 
का वर्णन किया जा सकता डे।"” नृतन सास्कृतिक मनोभावना का उदगम ओर 
स्वतन्त्र दर्शन की >ियोजना का प्रोतफ्लन डे, मानव तथा प्रकृति के सूक्ष्म फसल 
व्यवत सौन्दर्य में आध्यात्मक छाया का भान छायावाव है। इसमें भावुकता, साकेतकजा, 


रहस्य वुरूहता कोमल कानन्‍्त पदावली, प्रकृत प्रेम, उच्छूंबलता अनेक वस्तु सॉम्मातत 


4 हिन्वी सा0 का इतिहास, रामचन्द्र शुक्ल, पृ0 569 
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"छायावादी कविता की आत्मीयता प्रकृति प्रेम, सोन्दर्य भावना, स्वेदनशीलता, 
अथक जिन्नासा, जीवन को लालसा, जीवन की आकाक्षा औरा इन साबके लिए झाधर्प 
करने की अनवरत प्रेरणा, छायावादी कौवता का स्थायी सन्देश है।"“ '"छायावबादी 


काव्य रीति-काव्य-परम्परा से जनितान्त पिन है तथा उसमें अभिव्यजनना गत नवीन 


ज््प प्राप्त होता है। 


यह महत्वपूर्ण हे कि छायावादी कौवियों ने अपने काव्य के विषय में 
बहुत कुछ कहा है और आझ्षेपरों का उत्त भी वियया है। सर्वप्रथम हम प्रसाव को 
लेते है। वेसे तो समस्त छायावादी कावियों ने काब्य के स्वरुप, काव्य भेद, काव्य-तत्त्व 
काव्य -वर्ण्य, काव्य-शिल्प, छायावाद, रहइस्थवाद, आदर्शवाद के विववेचन पर ध्यान विया 
हैं। इन्होंने छायावाद के अन्तर्गत अन्त.सस्कार, प्रकृति दर्शन, कल्पना, सूक्ष्म सीन्दर्य 
का वर्णन किया हे। रहस्थवाद के अन्तर्गत इनका दाशीनक दृष्टिकोण आता है। आवर्श 
यथार्थ के अन्तर्गत देश, कालानुरप सस्कत, समाज, राष्ट्र, इतिहास, मानयता 
आदि का वर्णन है। काव्य ओर कला तथा अन्य ैनबन्ध प्रसाद जी का प्ररिद्ध निबन्ध- 
संग्रह है। कामायनी, लहर, झरना, आँसू आदि की भूमिकाओं में इन्हाँने विशेष रू० 
से तो कुछ नहीं लिखा हे। लेकिन काव्य ओर कला उनके जीवन और / 
जीवन "४ काव्य सम्बन्धी धारणाओं को समझने में तिवशेष रूप से सहायक है। नन्वदलार 
वाजपेयी काव्य और कला के प्राक्ृथन में लिखते हैं - "कुछ लोग श्रेय जोर प्रेय गे 
पवज्ञान और काव्य का विभाजन करते हे, किन्तु प्रसाद जी का स्पष्ट मत है वी 
यद्यपि विज्ञान या दर्शन में प्रेय रूप से ही सत्य का ग़कलन किया जाता है गए 
काव्य में प्रेय रूप की प्रधानता हे, किन्तु श्रेय ओर प्रेय दोनों ही आत्मा के जाथनन 
अग है। कांव्य के प्रेम में परोकझ्ष रूप से प्रेय निहित हे। काव्य की व्याख्या में उनन्‍्हांप 
कहा है कि - काव्य को सकत्पात्मक मूल अनुभूत कहने से जो म॑रा तात्पये हे 
उसे भी समझ लेना डोगा।"” 


इस प्रकार मूर्त और अमूर्त वी दिविधा हटाकर प्रसाद ने श्रेय और प्रेय के 


झगड़े को दूर कर दिया है। वे शास्त्र और काब्य में केवल व्यावहारिक अन्तर मानते हैं। 
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207 
उनका विचार है कि आत्मा का विशृद्ध स्वरुप आनन्द्रय है और उस ववशद्गता 
सम्पूर्ण प्रकृति सन्निीहित हे। उनके जनुसार - "आदि वेदिक काल म॑॑ हरा ना।£ 
के प्रतीक इन्द्र थे, ओर यही यारा शेव ओर शाक्त आगमों में चलकर बढही। «४ 
विशुद्ध आत्मदर्शन था जिप्तमें प्रदत्त और पुरूए की दयता विलीन हो गयी।" छाया 
काव्य इसी विराट समन्वय का प्ररतिफल हे। उनका दर्शन जीगन मेँ पूर्ण रूप रो व्याव7।।र 
ओर उपयोगी हे। मनु की जीवन यात्रा प्रयोनन्‍्मुस्ती हे। प्रेय के आत्योतिक स्वरूट 
कारण उन्हें अनेक सधर्षा का सामना करना पड़ा ओर दु-ख उठाना पड़ा लेकिन 5 
श्रेय का पथ उनके सम्मुख प्रशस्त हुआ तो वे आनन्द में लीन हो गये। प्रसाव शा 
में मौलिक अनुभूति की प्रेरणा को ही मुख्य मानते हैं। मॉलिक रूप से जो «भा 
काीव हृदय में है, काव्य प्रथयन के छाणों में उसी की सत्ता सर्वार्पारा हांगी। “था 
साहित्य में काव्य का आनन्द उसकी रस-चंतना अथवा भावात्मक सना पर आाप्स 
है। इन्होंने जीवन की भाति ऊाव्य में भी आनन्द साधना को विशेष महत्व रृदय! 
है। अत प्रसाद काव्य जीवन ओर दर्शन में आनन्द रस की समाहितता रहती: 
करते हैँ। प्रसाद लोक शिक्षा को भी उसका वनिश्चित लक्ष्य मानते हैं - "सासार 7, 
काव्य से दो तरह के लाभ पहुँचते है - मनोरजन ओर चिक्मा। शिक्षा का अझ साहहत्य 
के सब अशों से सम्बन्ध रखता है। अत- वह अश्व रूप से प्रायः सत्काोवत में मिलेगा।* 
प्रसाद ने अपने गनिबन्ध में छायावाद क॑ विवधय में अत्यन्त महत्वपूर्ण चर्चा की हे। 
छायावाद को आवश्यकता क्‍यों पड़ी इस ओर सकेत करते हुए वे लिखते हैं - "अभ्यंतर 
सूक्ष्म भावों की प्रेणा बाहइय स्थूल आकार में भी कुछ वविचित्रता उत्पन्न करती है। 
सृुक्ष्म अभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद योजना असफल रही। उनके जलिए 
नवीन शैली या वाक्य-विन्यास आवश्यक था।”"“ इससे यह स्पष्ट होता हे कि प्रसाव 
के अनुसार ध्वन्यात्मकता, सॉन्‍्दर्य, प्रतीक विधान, लाक्षामिकता और उपचार उमता 
छायावाद की प्रमुख कतागत ववशेषताएँ हैं। प्रसाद बेदना की छाया में कोव अनुभूति 
के प्रकटीकरण को डी छायावाद मानते हैँ - "काबता के जछ़ोत्र में पौराणिक युग का 
किसी घटना अथवा देश विदेश की सुन्दरी के बाहय वर्णन से भिन्‍न जब वेदना के 
आधार पर स्वानुभूतमयी अभिव्यव्वित डोने लगी, तब हिन्दी में उसे छायावाद कं 


नाम से अभिडित किया गया।"* छायावाद के उदय के साथ-साथ आलोचनाएँ भी 


34 काव्य औकला -प्रसाद पृ0 9 
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उत्पन्न हुई। प्रसाद जी उन आक्षेपों के उत्तर में लिखते हें - "कुछ लोग इस छायावाद 
में अस्पष्टतावाव का भी रंग देख पाते हें। हो सकता हे जहा कवि ने जनुभूत का 
तादात्म्य नहीं कर पाया डो, वहा अभिव्यक्ति वविशेख्ल डो गई हो, शब्वों का चुनाव 
ठीक न हुआ डो, डृठय से उसका स्पर्श न होकर मस्तिस्‍्त से ही मेल हो गया हो, 
परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूप छायावाद का ठीक नहीं कि जो कुछ अस्पष्ट, छाया- 
मात्र डो, वास्तविकता का स्पर्श न डो, वही छायावाद हे। हाँ मूत्र में यह रहस्यवाद 
भी नहीं है। प्रकृति विश्वात्मा की छाया या प्रातबिम्ब हे, इसलिए प्रकृति को काब्यगत 
व्यवहार में ले आकर छायावाद को सृष्टि होती है, यह सिद्धान्त भी भ्रामक हे। यदथ्याप 
प्रकृति का आलम्बन स्वानुभूत का प्रकृति से तादात्म्य नवीन काव्य धारा में होने 
लगा हे, किन्तु प्रकृति से सम्बन्ध रखने वाली कविता को ही छायावाव नहीं कहा 
जा सकता। " इस तरह के अनेक उदरण मेल जाएंगे जड़ा प्रसाद छायावाव के विध्य 
में अपनी मान्यता तथा आस्था ऊो व्यक्त करते हुए देखे ज्ञा सकते है। उनकी दा 
में छायावाद क्‍या डे और उसकी विष्यय वस्तु क्‍या हे इसको समझने में भा सस्लता 
होती हे। 


प्रसाद के काब्य में लॉकिकपुम झआरलालय भावना का भी वर्णन उमलता #। 
राष्ट्रीया। को वे काव्य का गुण मानते हैं। प्रसाद के प्राय सभी नाटक राष्ट्रोयता ही 
भावना से ओत-प्रोत है। और यह राष्ट्रीया शतेडास से जुड़ी हुई हे क्योंकि इनपा 
सभी रचनाओं पर प्रायः इतिहास की छाप डैे। राष्ट्रीयता के विषय में वे काय 
और कोविता नामक लेख में लिखते हैं - "घ्रगार रस की मघधुरता पान करतं-करन॑ 
आपकी मनोवृत्तिया शिथित और अकुता गई हे। इस कारण अब आपको भावमपा, 
उत्तेजनामयी अपने को भूला देने वाली कविताओं की आवश्यकता है। अस्तु पीरे-भीरे 
जातीय सगीतमयी वृत्ति स्फ्रणकारिणी, आलस्य को भंग करने वाली, जानन्द बरसाने 
वाली और गम्भीर पद विश्लेणकारिणी शान्तिमयी कविता की ओर हम लोगों को अग्रसर हाना 
चाहिए। " इस तरह प्रसाद सौन्दर्य-ब्यजना का ततिरस्कार नहीं करते। 
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॥ 


2 इन्दु - प्रसाद पृ0 24 । 


प्रसाद, भाषा के जेत्र में नृुतन प्रयोग को सार्थक बताते हे। उनका वंबचार 
एक शब्द अनेक स्थूल व सूक्ष्म अर्था को प्रकट करता हैे। वे शब्द-विन्यास के उसे 7: 
उदघाटित करते हुए लिखते डे - "इस नए प्रकार की अभिव्यवित के लिए जिन शक्कर, 7 
योजना हुई, हिन्दी में पहले वे कम समझे जाते थे, फिननु शब्दों में परभन्‍न प्रयोग रू ० 
स्वतन्त्र अर्थ उत्पन्न करने की शत डे। समीप के शब्द भी उस शब्द विशेष का नवीन 
धोतन करने में सहायक होते हे। भाषा के तनिर्माण में शब्दों के इस व्यवहार का बहत हा* 
होता है।"” छायावादी कवियों में आन्‍्तरिक भावों का प्राधान्य है। अलकार, शैली, झल्द 


ष्स ॥। पबिम्ब का 


प्‌ प्रतीकों के विषय में भी प्रसाद का आग्रह प्राचीनता से आधुनिकता की जआ' 
अधिक हैे। इस विवेचन में इन्होंने ऐतिहासिक पद्घीती अपनायी हे। रस के विध्रय ४ 
वे लिखते है - "इन्ही नाटयोपयोगी काव्यों में आत्मा की अनुमूति रस के रूप में प्रतिशत 
हुई है।"“ इस तरह प्रसाद के काव्य में अमिव्यजना वृह्त रूप से समन्वय युक्त है। प्रसाद 
की कविता एक नवीन सस्कृत और दार्शीनकता को जन्म देती है। इनके काव्य में राष्द्रगत्‌ 
सकीर्णता नहीं है। *ह उन तत्वों का समावेश हे जो जीवन में सतुलन रसने में सहायर 


हुई हे। 






निराला मुक्षित दूत के रूप में काब्य झोत्र में प्रवेश करते हडे। उनका यह मुक्त 
आंदोलन काव्य में ही नहीं विद्यमान था, वे समाज को भी प्राचीन रूृठियों से मुकक्‍त करना 
चाहते थे। मुक्त काव्य के विषय में वे लिखते हे - "मुक्त काव्य कभी साहित्य के लिए 
अनर्थकारी नहीं होता प्रत्युत उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फैलती 
है, जो साहित्य के कल्याण की ही मृत डोती है।"“ जैनराला का काव्य सगीतमय हेै। 
गीतिका में इसकी स्पष्ट छाप है। प्रसाद जी गीतिका के प्रारम्भ में लिखते हैं - "निराला 
जी हिन्दी कौवता की नवीन थारा के कीव है, ओर साथ ही भारती-माविर के गायक '४, 
है। उनमें केवल पिक की पंचम पुकार डी नहीं, कनेरी की सी एक मीठी तान हो नहीं 
आऑपतु इनकी गीतिका में सब स्वरों का समारोह है।"” सगीत के महत्व के विबय 
जनराला स्वय लिखते है - "जहां आनन्द को लोकोत्तर कहकर विज्ञों ने निर्विषयत्व की दण्जना 
की है - ससार से बाहर उचे रहने वाले किसी की ओर इंगित क्‍या है - थना 
की आमिप्र सत्ता प्रीतपादित की है, वहाँ संगीत का यथार्थ रूप अचछ्ो तरह सम र 


आ जाता है।"” 


पिराला समाज में किसी प्रकार की भेद - भावना नहीं स्वीकार करते हैँ। वे 
मनुष्य का विश्व व्यापी रूप देसना चाहते थे। वर्ण-व्यवस्था की संकीर्णता की आलांचना 
करते हुए वे लिखते हे - "इस प्रकार के देशव्यापी बल्कि विशद भावना द्वारा बाज 
व्यापी मनुष्य जागे चलकर आप ही अपनी जाति का सृजन करेंगे। जहा ब्राहआझः 
सज्जन और वेश्य सज्जन की एकता में फर्क ने होगा। उस स्वतन्त्र भारत मं थे 


वर्ण-व्यवस्था से केवल परिचय ही प्राप्त होगा, उच्च-नीच निर्णय नहीं। " 


निराला ने जीवन में सदा विद्ोध ही पाया। लेकिन उनके स्वाभभमान में उप 
नहीं हुई। निराला भारतीय सस्कृत के शक्षेत पक्ष पर विशेष वल देते थे। लेविन जात 
ओर ओज के उपासक होने के कारण वे सौन्‍न्दर्यान्वेधी और कोमव भावनाओं मे धनी *। 
उनके काव्य में शक्षित रीठ की इड्डी की तरह हैं, तो सगीत यशस्विनी की तर । 


वे दोनों में सामजस्य चाहते थे तथा इनमें जरा सा भी अन्तर आ जाने पर उततागया 
उठते हैं। 


पनिराता ने काव्य की सामयिकता का सजग जनिर्वाह किया है। उनका उतार 
है कि कोव को विविध दृश्यों को स्वानुभृत के आधार पर प्रकट करना चारहिए। 
इस उजीवषय में वे लिखते हें - "साहित्यिक ससारा की अच्छी चीजों का समावेश उपने 
साहित्य में करते हैं और उनके प्रा्षणों के रंग से रंगीन होकर वे चीजें साथारणों को 
भी रंग देते है।"“ और इसी को वे काव्य का प्रयोजन व काव्य-हेतु मानते है। 


काव्य-शिल्प के विषय में निराला भाषा ,« छन्‍्द तथा अलकारों पर 
ज्यादा ध्यान देते है। लेकिन उनके जिम्ब, प्रतीक वे शेत्री पर भी छायावाद की 
स्पष्ट छाप है। भाषा के विधय में उनका विचार हे कि कोते को भावानुरुप भाषा 
प्रयोग करनी चाहिए। यत्र-तत्र क्लेलप्टता को वे दोष नहीं मानते हें। इस जविषय 
में वे लिखते हैं - "किसी भाव को जल्दी और आसानी से हम तभी व्यक्त कर 
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सकेंगे जब भाषा पूर्ण स्वतन्त्र और भावों की सच्ची अनुगामिनी होगी।"“* संस्कृत के 
तत्सम शब्दोँ को ग्रहण करने में वे भाषा में किलष्टता नहीं स्वीकार करतें। उनकी आधा 
पाडित्य पूर्ण भी हे। काव्य-भाषा के विषय में इनका मत इस तरह है - 


“अलंकार-लेश-राहित, श्लेष-डीन, 
शुन्य पविशवेणणों से, 
नग्न नीलिमा-सी व्यक्त, 


भाषा सुरधित वह वेदों में आज भी। " 


इससे स्पष्ट होता है कि वे भाषा में कृत्रिम्तता का विरोध करते हैं 
निराला मुख्यतः मुक्त छन्द के समर्थक हे। लेकिन इसका अभिप्राय यह नहीं है 7 
वे अन्य भाषाओं के छन्दों की अवहेलना करते हैं - इस जनिमित्त वेला के आवेवन 
लिखते हें - "नई बात यह हे कि अलग-अलग बहरों की गजले भी है, जिनमें णरः 
के छनन्‍्द शास्त्र का निवर्दड किया गया है।" उनकी मुक्त काव्य सम्बन्धी प्रेरणा 
यह प्रमाणित होता हे कि वे उदभावक काव की प्रतिशत से काव्य रचना करते है 
इसका मतलब यह नहीं कि वे अन्‍य छन्दों की अवहेेलना करते हैं। लेकन मुक्त एम 
की महत्ता पर वे पिशेष बत देते हडे। परिमल की मूमिका में वे लिखते है - "मड 
काव्य कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं डोता, किन्तु उससे साहित्य में ए 
प्रकार की स्वाधीन चेतना फलती डे, जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती 
है। "2 पनराला के अध्येताओं ने निश्चय डी इन्हीं तथ्यों के आधार पर श्रेय उन 
दिया है। निराता के मुक्त छन्‍द का छन्द-शास्त्र में विशेष महत्व है |निराला अ- 
काव्य में जबिम्ब प्रतीकों व अलंकारों के विषय में कुछ वचिन्तना करते हुए ही नहीं 
दिखायी देते हैं बल्कि इन्होंने इनके नवीनीकरण का भी प्रयास किया हे। इनका 
अमिव्यंजना-शिल्प छायावादी भावना से ओऔत़-प्रोत डे। इन्होंने गीति काब्य के पववेचन 
में अधिक विशदता दर्शायी हे। प्रबन्ध-काव्य की अपेक्षा निराला प्रगीत मुकतकों की 
रचना में विशेष सफल रहे हैं। संस्कृत काव्य- शास्त्र , प्राचीन भारतीय दर्शन वेदिक 
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संस्कृति, पाश्वात्य साहित्य शास्त्र, रवीन्द्र स्राहित्य अराबन्द दर्शन, कर्मवाद गा” 
के चिन्तन के उपरान्त इन्होंने अनफ मार्मिक उदभावनाए की है। छायावाद के काय 
ऊ्रे लिए समाज विश्व का पर्याय बन गया है, उसने मानव को विश्व झानय 7। 
रूप पिया हे। उनकी दृष्टि से मानव हामाज हामस्थाओँ से रहित तभी हो गाया 
है, जब उसकी भंव-बुदि नष्ट हो जाय। फ्रायावादी कोवियाँ ने एफ नवीन जीएय 
दर्शन स्थापित किया। धर्म, सस्कृति, सभ्यता, सुरचे, संस्कार आदि की उसने नवीन 
व्यास्या की और उसी व्याख्या के परिप्रेक्य में विश्व जीवन के भविष्य की हुप स्साः 
पनश्चित की। इन्हीं मानदण्डों को लेकर उसने अपनी यात्रा शर की। 


छायावाद ओर छायावादी काब्य दोनों पर सबसे अधिक चचा सम्भवे 
पत” ने की हैे। पल्लव की भूमिका इसका सबसे बड़ा साक्ष्य है। यर्याप पत । 
अपनी सभी रचनाओं की भूमिका में छायावाद और काविता के वविष्य मेँ चर्चा की हे 
लेकिन पत्लव की भूमिका में इस तरह के उद्धण सहज ही खोजे जा सकते हैं। णता 
अपनी कविता पर पाश्चात्य कावियों के प्रभाव को स्वीकार करते हुए लिखते हैं - "पानत 
काल में में उन्‍नीसवीं सदी के अग्रेनी कौबयों मुख्यतः शेली ,वर्डसवर्थ, फीट्स टार 
टेनिसन से विशेष रूप से प्रभावित रहा हू क्योंकि उन कवियों ने मुझे मशीन यंग 
का सोन्वर्य-बोष और मध्यवर्गीय सस्कृत का जीवन स्वप्न दिया। रोव बाबू ने भा 
भारत की आत्मा और परशिचम की मशीन-युग की सोन्‍्दर्य कल्पना ही में परिधानित 
किया हे। पूर्व और पश्चिम में उनके युग का सलोगन रहा हे। इस प्रकार 
मैं कवीन्द्र की प्रतिमा के गहरे प्रभाव को भी कृतज्ञता पूर्वक स्वीकार करता हँ।" 
पनन्‍्त की कीवता पर उक्त प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखायी पड़ता है। पूर्व और परिचम 
के मेल से उन्होंने एक नयी दृष्टि प्रदान की है। अध्यात्म की स्थिति को वे मानव 
जीवन में औनिवार्य समझते हैं। ये जीवन की बाहइय ओर आन्तरिक गोौतियों में समन्वय 
चाहते हैं। पंत राजनीतिक या [इईराष्ट्रीय३ आर्थिक, आभ्यततरिक ईसास्कृतक व आध्यात्मिक है 
सामाजिक दृष्टिकोण में समन्वय व सुधार के प्रतिपादक हे। इस विषय में वे लिखते 
हैं - "लोक कल्याण के लिए जीवन की बाहय हइसंप्रीत, राजनीतिक, आर्थिक| और 
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आभ्यतारिक $सास्कृतिक आध्यात्मिक३ दोनों ही गातियों का संगठन करना आवश्यक 
है। मात्रा ओर गुण दोनों में संतुलन डोना चाहिए। जहाँ एक जरा नंगे भूखों या 
उद्घार करना जररी है वहाँ पिछली झंस्कृतियों के विरोधों एवं रीति नीतियाँ की खृबता-। 
से मुक्त होकर मानव चेतना को युग उपकरणों के अनुरूप विकसित तांक-जीवन £ 
पनर्माण करने म॑ं सलग्न होना हे।" 


पत जी छायावाद को मृल्य निष्ठ काब्य मानते हैं - "गायाबाद यात 
पनिष्ठ न होकर मूल्य वनष्ठ रहा हे। उसझा -दर्श विगत युगों की एक दंशीय उदानात 
को अतिक़म कर विश्व मुस्री आँदात्य से जनुप्राणित रहा है।"* 
य॑ काव्य को सामानिक पुर्नोर्निमाण का साधन मानते हैं - "शाह 
अपने व्यापक अर्थ में मानव जीवन की गम्मीर व्यास्या हे। “ और यही इनके काव्य +ा 
स्वरूप भी हे। वेदनानुभूत से ही काव्य का उद्भव स्वीकार करते हैं - 


ववियोगी होगा पहला कोवि, 
आह से उपजा होगा गान। 
उमड़ कर आँधों से चुपचाप, 


वही होगी कौवता अनजान।|। 


छायावाद क्‍या हे ? इसके बाद छायावाद का पराभव क्या हुआ 
इसके उत्तर में वे लिखते हैं - "छायावाद इसलिए अधिक नहीं रहा कि उसके पास भावध्य 
के लिए उपयोगी, नवीन ऊआदर्शी का प्रकाशन, नवीन भावना का सीन्‍्दर्यवोध पौर 
नवीन विचारों का रस नहीं था। वड़ काव्य न रह कर केवल अलकृत सगीत उन 
गया था।"* यत छायावाद में विवश्व भावना का भी वर्शन करते हैं जो छायावावद की 
प्रमुख विशेषता है। पंत प्रकृति के चितेरे भी कहे जाते हैं। क्योंकि पत का बाल्यकाल 
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प्रकृति के गोद में ही बीता। उनके काव्य पर प्रकृति की स्पष्ट छाप है औरा इसे वे 
स्वीकार करते हैं - "कौवता करने की प्रेरणा मुये सबसे पहले प्रकृति 
परीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्म-भूमि कृर्माचल प्रदेश को है। "४ 


पत्लव की विस्तृत भूमिका में पंत भाषा, परिष्कार, शब्द-सांन्दर्य, भा+- 
सौन्दर्य और अभिव्यजना की प्रभावशाली शवित पर बल देते है। ब्रज-भाषा में यह 
सम्मव नहीं था। इसीलिए खड़ी बोली का उन्होंने काब्य में स्थान दिया क्योंकि वह 
महान संप्रावनाओं को चरितार्थ कर सकती थी। प्रसगानुकूल शब्द के ,नंक रूपा 7 
अलग-अलग प्रयोग और नवीन शब्दों की आवश्यकता पर उन्होंने बल विया। ये 7 
में प्राणों का सगीत भरना चाहते थे। चित्र-भाषा की आवश्यकता पर बल देते ८ 
कहते हें - "कावता के लिए वित्र-भाश की आवश्यकता पड़ती है उसके बाव /र/ 
होना चाहिए, जो बोलते डो, सेव की तरह जिनके रक्ष की मधुरा तालिमा शाह 
न समा सकने के कारण बाहर झलक पड़े, जो अपने भाव को अपनी ही धवन 
में आधों के सामने चित्रित कर सके। चित्र भी गाता हुआ हो। जिस प्रवार निशा: 
में गीते और ख मिलकर एक हो जाते है उसी प्रकार भाषा और भावों में गायएा 
होना चाहिए।" इस तरह वे भाव और भाषा में मेल चाहते थे। 


पंत पूर्णतया अलकारवादी नहीं थे, लेकिन वे अलकारों के महा. 
स्वीकार करते हैं। पत्लव की भूमिका में वे लिखते हैं - "काविता में भी विशेष जतकाः 
से विशेष भाव की अभिव्यक्षित करने में सहायता ममलती ड्रै।"“ अलकाराके अलावा छन्‍्द 
स्वरुप विवेचन मेँ इन्होंने विविध घ्न्दों » संवेया, कौवत्त, मुक्त और छनन्‍्च के आग, 
तुक और लयई का विवेचन किया है। लेकिन इन्होंने मात्रिक छन्दों को श्रेष्ठ आर 
उपयुक्त माना है - "हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक छन्दों डी में अपने स्वाभाविय 
पविकास तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, उन्हीं के दारा उसमें सीन्दर 
की रक्षा की जा सकती है।8* जनिराता की भाँति ये मुक्त छन्‍्द को काव्य में स्थाय 


देने पर विशेष बल देते हैं और लिखते हैं - 
खूल गये छन्‍्द के बंध, पाश के रजत पाश? 


। आधानिक कीव भाग-2, भूमिका - पत, पृ 4 
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छन्‍्द की रचना में ये तुक और लय की भी विवेकपूर्ण ढग से विवेचन करते हैं। इसे एप 
में उनका विद्यार हें कि - "तुक राग का हृदय है, जहाँ उसके प्रा्णों का 
विशेष रूप से सुनायी पड़ती हे। इसके जलावा इन्होंने विवम्ब व प्रतीर्का का था 7 
ढंग से ननिर्वाह किया है तथा अपने काव्य में स्थान दिया है। इसके गाव-शा« 

जी कल्पना को ऊफाव्य का मुख्य उपावान स्वीकार करते हैं। सत्य और शिव के ऋ 
को स्वीकार करने के बाद इनका विचार ड्रे कि सौन्दर्य का भी काव्य मेँ स्थान ३7 


चूँ 


जाय। इसके तिए उन्हांने कल्पना को काब्य का मुख्य उपकरण माना है - 'में कया 


के सत्य को सबसे बड़ा सत्य मानता हँँ जौर उसे ईश्वरीय प्रतिभा का जग भी «0 


श्र ८2 डरा : कक < 
हर अत से यह सिद्ध होता हे कि कल्पना के प्रीत कोवे का गग्रह 7 उन्‍्स 


की पुष्टि में सहायक होता हे। 


महादेवी के काव्य का एक पहतू आस्था और विश्वास है। उन्होंव व 
जीवन दर्शन की व्याख्या अपने काव्य में की हे उसमें आत्मोत्ग्ग और उवश्वास दिखा: 
पड़ता हैे। दीपडशिसा की भूमिका में वे लिखती हैं - "वीपशिसा में अविश्वार 7 
कोई कम्पन नहीं हे। नवीन प्रभाज्ञ के वैतालिकों के स्वर के साथ इसका स्थान रहे, 
ऐसी कामना नहीं, पर रात की सघनता को इनकी लो झेल सके यह इचकछा तो स्वाभाविए 
ही रहेगी।"” इसके अलावा भारतीय दर्शन भी इनके काव्य का एक महत्वपूर्ण पक्ष है' 
छायावाद का सूक्ष्म न वर्गतत हे, न सम्प्रवदायगत और न तो बहुत अध्यात्मपरक 
ही है। इसलिए महादेवी विश्व जीवन में एक स्वस्थ सस्कृत के निर्माण के लिए काइ० 
में उसका प्रीतपादन चाहती है। सूक्ष्म की विवेचना करती हुई वे फ्लंसती हे - "वह 
सूक्ष्म जिसका आधार एक कुत्सित से कृत्सित, कुस्प से कुरूप और दुर्बल से दुर्बल माउदछ 
वानर या वनमानुष की पर्चेत में न खड़ा होकर सृष्टि में सुन्दरतम ही नहीं श्वेत 
और बृद्धि में श्रेझत्तम मानव के भी कनन्‍्धे से कनन्‍्धा मिलाकर उससे प्रेम और सहयोग 
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फी साधिकार याचना कर सकता है। वह सृक्ष्म जिसक॑ सहारे जीवन की विषम अनेकरूपता 
में भी एकता का तस्तु दद़कर हम इन रा में सामजस्य स्थापत कर सकते हैं, धर्म 
का राढ़गत सूक्ष्म न होकर जीवन का सूक्ष्म हे। इससे रहित होकर स्थूल अपने भातिकवाद 


दारा जीवन मेँ विकृति उत्पन्न कर देगा जो अध्यात्म परम्परा ने की थी।": 


छायावाद का सृक्ष्म नारी उत्थान की भावना के सर्वथा जनुकूल था। भारतीय 
नारी हमेशा उपेक्षा की शिकार रही है। महादंवी जी एक स्त्री होने के कारण स्त्री 
की दयनीय स्थिति से भली-भाति परिचित हैं। उनका रैबचार है कि जैबना नारी के 
पवकास के भारत का सास्कृतिक विकास अधूरा ही रहेगा। नारी के विषय में उनका 
विच्यार इस तरह है - "भारतीय पुरूष जीवन में नारी का जितना ऋृणी है उतना 
ऊृतज्ञ नहीं हो सका। अन्य ज्षोत्रों के समान साहित्य में भी उसकी स्वभावगत सकीर्णता 
का परिचय मिलता रहा हे। आज का यथार्थ इशा सनातन अकृतज्ञता का व्योरेवार इतिहास 
बनकर तथा पुराने अधिकारों की आवृत्तियाँ रचकर ही उक्रण होना चाहता है तो यह 
प्रवृत्ति वर्तमान स्थिति में आत्म घातक सिद्ध होगी।" उन्होंने युगों की स्थितियों के 


अध्ययन के बाद ही स्त्रियों के सम्बन्ध में अपना विचार व्यक्त किया है। 


महादेवी की कविता का एक प्रमुख तत्व हे कि वे मनुष्य को काविता 
मानती हे ओर काव्य के स्वरूप निर्धारण में यह सहायक है। क्योंकि काव्य की उत्कृष्टता 
किसी विशेष विक्षय पर आधारित नहीं ड्रे। वे मानव जीवन के जड़-चेतन प्रक्रिया का 
विश्लेषण करती हुई लिखती है - "मेरे लिए तो मनुष्य एक सजीव काँविता हे। कावि 
की कृति तो उस सजीव कविता का शब्द-चित्र मात्र है। जिससे उसका व्यवितत्व और 


ससार के साथ उसकी एकता जानी जाती है। "“ 


महादेवी के काव्य मे दु खबाद, पीड़ावाद, निराशवाद आववि की अभिव्यवित 
का भिरुपण प्रायः सभी आलोचको तथा स्वय महादेवी ने भी किया है। वैसे तो महोदेवी 


3 आधुनिक कोव महादेवी वर्मा पृ0 24-22 
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का पूरा काव्य वेदना पर आधारित है, यानी वेदना ही इनकी काव्य प्रेरणा हे। क्योंकि 
इन्हें मिलन की अपेक्षा विरह अधिक प्रिय है। लेकिन यह पीड़ा जो उन्हें अत्यन्त 
प्रिय है, वह उसे छोडना नहीं चाहती हैं। महादंवी सुत्र से ज्यादा दु ख्र को महत्व 
दती है और उनका विश्वास है कि द ख ही मानव-मात्र को एक दूसरे के निकट 
लाने का साथन है। उनका मन्तव्य है कि - "द सत्र मेरे निकट जीवन का एक पेसा 
काव्य है जो सार॑ ससार को एक संुत्र मे बाँध रखने की क्षमता रखता है। हमारे 
नंसख्य सुख हमें चाहे मनष्यता की पहली सीढठी तक भी न पहुँचा सके किन्तु हमारा 
एक बूँद जाँसू भी जीवन को मधुर अधिक उर्वर बनाये बिना नहीं गिर सकता। मनुष्य 
सत्र को अकंले भांगना चाहता है, परनन्‍्त द सत्र सबको बाॉटकर। विश्व जीवन में जपने 
जीवन को विश्व वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक 


जल जिन्द समद्र में ममल जाता है, कौव का मोक्ष है।" 


बेदना की अभिव्यवित के लिए महादेवी ने दो विधियों को अपनाया है। 
एक में उनकी आत्म वेदना का रष्ट कथन है ओर दूसरे में प्रकृति के प्रतीकों के 
माध्यम से पीड़ा की अभिव्यवित है। इसलिए बेदना महादेवी के काव्य का अर्थ हे, 


ओर करुणा को इसका मेरूवण्ड कह सकते हैं तथा इनकी वेदना का चरम सर्प थझी। 


महादेवी के काव्य का अभिव्यवित पक्ष सम्भवत उतना ही सबल अथवा 
प्रभावपूर्ण है। जितना उनका वेचारिक चितन। भाषा की सकेतात्मकता को स्वाभाविक 
मानती हुई लिखती है - "इस प्रकार की अभिव्यवितयों में भाव रूप चाहता हे, 


“४ इनकी यह धारणा पल्लव 


अंत शेली का सकेतमयी हो जाना सहज सम्भव हे।" 
की भूमिका के काव्य भाषा सम्बन्धी विद्यारों से साम्य रखती है। इन्होंने रृढ़ शब्दों 
को नवीन रूप विया है, जोर नवीन शब्दों की सृष्टि भी की है। इस विषय में 
महादेवी लिखती है - "छायावाद ने नये छनन्‍्व बन्‍्धों में, सूक्ष्म सीन्दर्यानुभूत का 


जाौँ झरप देना चाहा, वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता नहीं सह सकती थी। 
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! दवीपशिसा, महादेवी [चिन्तन के क्षण! 
2. महादेवी का विवेबनात्मक गद्य - महादेवी, पृ0 92 


भत काीब ने कशल स्वर्णकार के झम्मान प्रत्येक शब्द को घ्वीन, वर्ण ओर 3र्थ की 
दृष्टि से नाप-तोल और काट-छाटकर तथा कुछ नये शब्द गठ कर अपनी सूक्ष्म भावनाओं 


को कॉ्मलेलेंग कलेवर गदियाँ॥ 


इन विशेषताओं का उल्लेख पन्‍त ओर प्रसाव ने भी 
किया है। छायावावी अन्य कवियों की तरह इन्होंने प्रसगवश छनन्‍्द विवेबल भी किया 
है। इनका विद्यार हे कि एक भाषा के छनन्‍्द का दूसरे में ग्रहण नहीं किया जा सकता - 
"छन्द तो भाषा के सोन्‍्दर्य की सीमायें हैं जत भाषा विशेष से भिन्‍न करके उनका 


मूल्याकन असम्भव हो जाता हे।"* 


इसलिए भाषा के अनुरूप छनन्‍्दों को नवीन रूप 
प्रदान करना इनके लिए हामयानुकूल था। इसी तरह इनके अलकारो, जिम्बो व प्रतीको 
पर भी छायावाव की स्पष्ट छाप है। महादेवी दारा प्रयुक्त हुन्द, जिम्ब, प्रतीक 


आवि काव्य विशेषताएँ छायावावी कीौवता के धरोहर बन गये। 


इन प्रमुख चारो छायावावी क्यों के अलावा कुछ अन्य कोव भी छायावावी 
कावियों की श्रेणी में गिने जाते हैं। इन कावियों में मकुटधर पाण्डेय, मेथिलीशरण 
गुप्त, माखन लाल, गोपाल शरण सिह, सियाराम शरण गुप्त, नवीन, विनकर, 
पिबयोगी, रामकुमार वर्मा, भगवती चरण, आरसी प्रसाद सिह आदि के नाम उल्लेखनीय 
है। आचार्य शुक्ल, मुकुटधर पाण्डेय म्ोश्मेथिली शरण गुप्त को छायावाद का प्रवर्तक 
मानते हैँ। आचार्य शुक्ल के शब्दों में अत हिन्दी कौबता की नई धारा का प्रवर्तक 
इन्ही को विशेषत श्री मैथिली शरण गुप्त और मुकुट धर पाण्डेय को झामझना चाहिए।": 
गुप्त जी के काव्य में दिवेवी युगीन प्रवृत्तियाँ दिखायी वेती है, इसलिए हम उन्हें 
उदभावक नहीं मान सकते। मुकटथर पाण्डेय सरस्वती में प्रकाशित अपने लेखों व 
काविताओँ मे छायावाव की विशेषता इसृक्ष्म अभिव्यजना, अन्तर्मुत्री प्रवृत्ति, कल्पनातिरेक| 
की ओर सकेत तो अवश्य किया है घर वास्तव में छायावाद का व्यापक स्वरूप प्रस्ताव, 
पिराला, पन्‍त और महादेवी में ही मिलता है। 


प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी के जीतरिकक्‍्त अन्‍य कोबियों ने भी 


छायावाद के झ्ेत्र में पर्दापप किया है। ये अन्य कोव काव्य रचना के लिए स्वतन्त्र 
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। महादेवी वववचेनात्मक गठ्य, महादेवी, पृ0 65 
2 उपरोक्त, पृ0 55 
5 पहिन्दी सा0 का इतिहास, रामचन्द्र शक्ल, पृ0 650 


ता है, लेकिन विशिष्ट भाव थारा से सलग्न कम। इन कावियों में सामाजिक चेतना 
की 4पेक्षा व्यकितिवादिता अधिक हे। इनकी रचनाओं में छायावाद का पूर्ण परिपक्त 
नहीं हो पाया है। जिन तत्वों के कारण छायावावी काव्य अमर हुआ, उसका इनमें 
पूर्ण स्पर्श नहीं हो पाया। चित्रात्ममता अमिव्यकवित की नवीन शैली, प्रतीकात्मकता, 
प्रकृति का मानवीकरण, सक्षम अभिव्यजना, प्रेम का उदात्त स्वर तो सभी छायावादी 
कोवबयों में मिलेगा, लेकिन ये काव वत्त चित होकर लम्बे समय तक इस क्ाोत्र में 
पिंक नहीं सके। परिणामत इन कोवर्यों का काब्य-विकास आगे चलकरा विभिन्‍न विशाओं 
में हआ। क्योंकि जब छायावाद का तवकास होने लगा तो इन प्रमस अन्य कवियों 
मेँ कुछ पूर्ववर्ती काबियाँ का जनुकरण करने लगे और कुछ कोब छायावाव के अलावा 
दूसरी धारा की तरफ मुड़ने लगे। आत्माभिव्यक्ति और आत्मामिव्यजनना कोव की स्वतन्त्र 
उपज है और जो कोव हृदय और मस्तिष्क से जितना स्थिर होगा उतना ही उसका 


रचनात्मक विकास होगा। यह बात अन्य कोवयों में नहीं मिलती। 


छायावादी कवियों ने अपनी रचनाओं को व्यापक अनुभोत, शब्द-सौष्ठव, 
मनोरजनकारी, काल्पनिक, चित्र-विधान एवं तनन्‍्मयकारिणी भाव-धारा प्रदान कीह!। 
छायावादी कवियों ने चितन की जो परम्या जपनायी उसका प्रभाव आगे आने वाले 
कावियों पर भी विखायी पड़ता है। 
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आधुनिक हिन्दी कौवता की 


प्रमुख प्रवृत्तिया 
आधुनिक पहिन्दी काव्य 
शिल्प 

आध्ृनिक काव्य रचना 
ओर विचार 


आधुनिक साहित्य 


आधुनिक हिन्दी कविता 
में जिबम्ब विधान 


आधुनिक साहित्य सृजन 
ओर झमीक्षा 

आधुनिक हिन्दी कवियों 
के काव्य सिद्धात 


आधुनिक हिन्दी काव्य में 
छन्‍्दः योजना 


आलोचनात्मक ग्रन्थ 


नविश्वम्भर मानव 


किताब महल इलाहाबाद दितीय स0 


डॉ0 राम विलास शर्मा राजकमल प्रकाशन बिल्ली चतुर्थ स0 


डा0 नमगेन्द्र 
डा0 नगेन्द्र 
डॉ0 मोहन अवस्थी 
ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी 


नद दुलारे बाजपेयी 


केदार नाथ सिंह 
नन्दवुलारे बाजपेयी 


डा0 सुरेश चन्द्र गुप्त 


डां0 पुृत्त्‌ लाल शुक्ल 


कीव प्रसाद की काव्य साधना ,रामनाथ सुमन 


काीव निराला 


कावता के नये प्रातिमान 
काव्य का स्वरुप 

कौवयत्री महादेवी वर्मा 
काव्य का देवता निराला 


काव्य बिम्ब 


नददुलारे बाजपेयी 


डॉ0 नामवर सिर 
सचदेव चौधरी 


शोभनाथ यादव 


पविश्वम्भर मानव 


डाॉ0 नगेन्द्र 


नेशनल पब्लिशिग हाउस चिल्ली 


प्रथम स0 
नेशनल पब्लिशिग हाउस दिल्ली 
तृतीय झा0 


पहिन्दी परिषद प्रकाशन हिन्दी विभाग 
पिश्वावद्यालय प्रयाग, प्रथम स0 


उ5 साथी प्रकाशन 
आगरा, प्रथम स0 


भारती भडार इलाहाबाद चतुर्थ स0 


भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन 
पिल्ली प्रथम स0 


प्रदि मेक मिलन कपनी आफ इंडिया 
'लि0 प्रथम स0 


पहिन्दी सा0स0 विल्ली, प्रथम स0 


लखनऊ जवि0वि0 2094 ववि0 


छात्र हितकारी पुस्तक माला प्रयाग 
प्रथम स0 


वाणी वितान ब्द्यबाल वाराणसी 
प्रथम स0 


राजकमल प्रकाशन दिल्‍ली प्रथम स्त0 


बोरा एण्ड क0, बम्बई प्रथम स0 


लोकभारती प्र0 इलाहाबाद दि0 स0 
नेशनल पब्लिशिग बिल्ली 


प्रथम स0 
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36 
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पचिन्‍्तामणि 


छायावाद 


छायावाद का पतन 
छायावादी कीवयों में 
सोन्दर्य चेतना 


छायावादी काव्य में 
सौन्दर्य दर्शन 


छायावाद युग 


छायावावोतर काव्य 


छायावादी कावियों का 
आलोचना साहित्य 


छायावाद और वेविक दर्शन 


छायावाद विश्लेषण ओर 
मूल्याकन 


छायावावी काव्य और निराला 
छायावाद में आत्माभिव्यक्ति 


छायावाद की समाजश्ास्त्र 


छायावाद का पुनर्मूल्याकन 
छायावाद की प्रार्सागकता 


छायावाद का सोन्दर्यशास्त्रीय 
अध्ययन 


छायावादी कावियों में लोक 
मंगल की भावना 


जयशकर प्रसाद वस्तु ओर 
कला सोॉन्‍न्दर्य 


जयशकर प्रसाव 


जयश्वकर प्रसाद 


रामचन्द्र शुक्ल 


डा0 नामवर सिह 


डा0 वेवराज 


डा0 कृष्ण बिहारी ममिश्र प्रगीत प्र0 आगरा प्रथम सं0 


डा0 सुरेश चन्द्र त्यागी अनुराथा प्र0 मेरठ प्रथम 


शम्भूनाथ सिंह 


पसिद्धेश्वर प्रसाद 


शीला व्यास 


प्रेम प्रकाश रस्तोगी 


वीनानाथ शरण 


डा0 शान्ति श्रीवास्तव 
डा0 शशि मुवीराज 
डा0 शशि मुदीराज 


राम दरश “मिश्र 
रमेश चन्द्र शाह 


कुमार विमल 


डाॉ0 अम्बादत्त पाण्डेय 


रामेश्वर खण्डेलवाल 


रम्रेश चन्द्र शाह 


नन्‍द दुलारे बाजपेयी 


इंडियन प्रेस प्रा0 लि0 प्रथम झा0 


राजकमल प्र0 प्रा0 लि0 नई पिल्ली 
चतुर्थ स0 


वाणी मादविर प्लेस छपरा, प्रथम स्0 


असम 


2 
८ 


सरस्वती मौदर वाराणसी दितीय हा0 
नेशनल पब्लिशिग हाउस वविल्ली 
प्रथम स0 

पहिन्दी प्रचारक संस्थान पिशाच मोचन 
वाराणसी प्रथम रा0 

आदर्श साहित्य प्रकाशन दिल्ली 

प्रथम स्त0 


नवयुग ग्रथाकार लखनऊ प्रथम स0 


ग्रन्थम रामबाग, कानपुर प्रथम सत0 
राजकमल प्रकाशन प्रथम स0 


परिमल प्रकाशन इलाहाबाद 4988 
प्रथम स0 


राधाकृषण्ण प्रकाशन विल्ली प्रथम झ्ा0 


राजकमल प्रकाशन प्रथम द्ा0 


प्रेम प्रकाशन मौदर दिल्ली प्रथम स0 


नेशनल पब्लिशिग हाउस हउैदल्ली 
प्रथम स्0 
साहित्य अकादमी दिल्‍ली प्रथम स0 


भारती भण्डार 7” बाद प्रथम स0 
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53 
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56 


देव ओर पबिहारी 
पनिराला व्यवितत्व ओर कृतित्त्व 


निराला व्यवित व ओर 
कृतित्त्व 


निराला काव्य पर बगला का 
प्रभाव 


ननिराला काव्य ओर व्यवितत्त्व 
पत का काव्य और छायावाद 
प्रगातवाद 


प्रसाव का काव्य 


प्रसाद की कला 


पत, प्रसाद ओर मैथिलीशरण 
गुप्त 


पत साहित्य आत्मकथात्मक 
परिदृश्य 


प्रबन्ध पद्म 


पुष्कीरिणी 


जबबहारी सतसाई तुलनात्मक 
अध्ययन 


बालमुकृव गुप्त निबधावली 


भाषा ओर संवेदना 


भारतीय काव्यशास्त्र 


कृष्ण पिहारी गमशत्र_ गगा पुस्तक माला कार्यालय, लखनऊ 
डा0 एस0 एन0 गणेश 'राजकमल प्रकाशन प्रथम स0 


डॉ0 प्रेम नारायण टण्डन हिन्दी साहित्य भडार लखनऊ 


प्रथम स्0 
इन्द्रनाथ चोपरी राजकमल प्रकाशन प्रथम स्त0 
धघृनजय वर्मा विद्या प्रकाशन मदर विवलली 4960 
यशदेव शेैल्य किताब महल प्रकाशन प्रथम स0 


शिवदान सिंह "चोहान" प्रवीप कार्यातय, मुरादाबाद प्र0स0 


डॉ0 प्रेमशकर भारती भडार लीडर प्रेस इलाहाबाद 
पाचवा स0 

गुलाब राय सा0र२0म0, आगरा, प्रथम स0 

पदिनकर 


डॉ0 निर्मल खत्री राष्ट्रभाषा प्रकाशन प्रथम स0 


गगाधर पाण्डेय गगा पुस्तक माला लखनऊ, प्रथम स्0 
ले0स0ही0 अजन्लेय साहित्य सदन वचिरगाव ज्ञासी 
प्रथम स0 


पद्म सिंह शर्मा पंडित ज्ञानवीप प्रकाशन दिल्ली प्रथम स्त0 


बालमुकुव गुप्त गुप्त स्मारक ग्रन्थ प्रकाशन 
रामस्वरुप चतुर्वेदी भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन कलकत्ता 
प्रथम स॒0 


डॉ0 योगेन्द्र प्रताप सिंह श्यामा प्रकाशन सस्थान इलाहाबाद 
प्रथम स0 


भरत और भारतीय नाट्य कला डा सुरेन्द्रनाथ दीक्षित राजकमल प्रकाशन वदिल्ली 


प्रथम स0 
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महावीर प्रसाद दिवेदी और डॉ0 उदय भान सिंह लखजऊ विश्वाविद्यालय, लखनऊ 
उनका युग 

महाप्राण निराला गगाप्रसाद पाण्डेय साहित्यकार स्0, प्रयाग 
महादेवी इन्द्रनाथ मदान राधाकृण प्र0 बिल्ली तृतीय स0 
महादेवी की रचना प्रक्रिया कृणददत्त पालीवाल पूर्वांदय प्रकाशन दिल्ली, प्रथम स0 


रस सिद्धात और सौन्दर्यशास्त्र डॉ0 निर्मला जेन नेशनल पब्लिशिग हाउस उविल्ली 


प्रथम स0 
रामचॉरित मानस तुलसीदास गीता प्रेस गोरखपुर 88वा स॒0 
राष्ट्रीय साहित्य तथा अन्य नन्‍व दुलारे बाजपेयी ववद्या मौदिर ब्रत्ननाल वाराणसी, 
पनिबन्ध प्रथम स0 
रीति विज्ञान पीबद्या निवास मिश्र राघाकृण प्रकाशन दिल्ली प्रथम स0 
रोमांटिक राहित्यशास्त्र डॉ0 देवराज उपाध्याय 
पविचार ओर अनुभूति डाॉ0 नमेन्द्र नेशनल पब्लिशिग हाउस दिल्ली 
पदितीय स0 
पववेकानन्द चौरित डा0 सत्येन्द्रनाथ मजूमवार आत्मा0 स0स0 4948 ई0 
पविश्व प्रपच रामचन्द्र शुक्ल काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
977 स0 
पविक़रमाक देव चौरित चर्चा महावीर प्रसाद इडियन प्रेस प्रयाग प्रथम स0 
व्यक्ति विवेक रेवा प्रसाद त्रिपाठी. लोकभारती प्रकाशन प्रथम स0 
सुमित्रा नन्दन पत डॉ0 नगेन्द्र साहित्य रत्न भडार आगरा नवम स0 
साहित्य चितन रामकुमार वर्मा किताब महल प्रथम स0 
साहित्य की मान्यताए भगवतीचरण वर्मा हिन्दुस्तानी एकेडमी इलाहाबाद 
प्रथम स0 
सुमित्रानदन पत डॉ0 रामजी पाण्डेय. नेशनल परब्लिशिंग हाउस पदिल्ली 
प्रथम स0 
सूरदास रामचन्द्र शुक्ल काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
प्रथम स0 
संस्कृत और साहित्य रामावलास शर्मा पफिताब महल इलाहाबाव दितीय स0 


सुमित्राननन पत तथा आधुनिक डाॉ0 ई0 पेलिशेव. राजकमल प्रकाशन, प्रथम स0 
कावता में परम्परा और नवीनता 
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94 


रुमित्रानदन पत जीवन और शान्ति जोशी 
साहित्य 


सुमित्रानदन पत राम रतन भटनागर 
साहित्य का इतिहास का दर्शन नौलेन विलोचन शर्मा 
पहिन्दी साहित्य का शीतहास डॉ0 नगेन्द्र 

पहिन्दी साहित्य का इीतहाश् रामचन्द्र शुक्ल 

पहिन्दी आलोचना बीसवी सदी डा0 निर्मला जैन 


हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी 


पहिन्दी के आलोचक शचीरानी गुर्दे 
पहन्दी स्वच्छन्दतावादी काव्य प्रेम शकर 
हिन्दी साहित्य बीरावी शताब्दी नन्‍्ददुलारे बाजपेयी 


पहिन्दी आलोचना का शीतहास डॉ0 रामदरश मिश्र 


राजकमत प्रकाशन प्रधम सा0 


स्मृति प्रकाशन महाजनी टोला 
प्रथम स0 

पवहार राष्ट्र भाषा परिषद पटना 

प्रथम स0 

नेशनल पब्लिशिग हाउस वरियागज 

दिल्‍ली, स0 4987 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा 

प्रथम स0 

नेशनल पब्लिशिग हाउस विल्ली 

प्रथम स0 


पहिन्दी साहितय सम्मेलन प्रयाग 
प्रथम स0 


आत्माराम एण्ड सस बिल्ली दवि0 स0 
भारती भण्डार, इलाहाबाद, प्र0झा0 
लोकभारती प्र0 इलाहाबाद प्रथम स्व0 
काशी पिन्दू वि" ीवि0 वाराणसी 

प्रथम स0 


पहिन्दी साहित्थ श्यामसुन्दर दास काशी नागरी प्रचारिणी सभा नवम0स। 
पहनदी आलोचना डॉ0 विश्वनाथ त्रिपाठी राजकमल प्र0 दिल्ली प्रथम झ्ा0 
साक्षिप्त हिन्दी नवरत्न गमश्र बन्धू गगा पुस्तक भण्डार लखनऊ पथम स0 


-“--000--- 
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सस्कृत- ग्रन्थ 


ऋग्वेद गीता प्रेस गोरखपुर स0 डाॉ0 हरिदत्त शास्त्री 
काव्यालकार भामह मोती लाल बनारसी दास प्र" स0 तृतीय 49 
काव्यालकार सूत्रवीत्ति, वामन चाँखम्बा सीरीज वाराणसी व्या0 विश्वेश्वर 
काव्यादर्श दण्डी चौखम्बा सीरीज वाराणसी व्या0 रामचन्द्र गम 
गीता गीता प्रेस गोरखपुर 88वा सस्करण 
ध्वन्यालोक आनन्ववर्धनाचार्य राम नरायण लाल तृतीय स0 4987 
बेनीमाधाव प्र0 इलाहाबाद 
नादयशास्त्र भरतमुनि पद्या विलास प्रेस स॒0 4929 
मनुस्मति छाविनाथ राय पहिन् ते पुस्तकालय मधूरा प्रथम स0 
महाभारत व्यास गी। प्रेस गोरखपुर तृतीय स0 
यजुर्वद जयदेय शर्मा आर्य सा0 मण्डल लि0, 
अजमेर 
वक़ोक्ति जीवितम_.. कुन्तक चासम्भा सीरीज वाराणसी 


4 आलोचना 
2 प्री शारदा 
5 माधुरी 


4 समालोचना 
5 नवभारत टाइम्स 
6 प्री सम्मेलन 


7. इन्दु 


डाो0 राधेश्याम ममिश्र |व्याख्या[ 


यत्र- पात्रिकाएँ 


